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B xoHue nexabps 1978 rona, B Heto-Hopke, Ha cobpanuu Pycckoit Akanemuueckoii
Ipynnel 8 CLUA, npeaceaatens I'pynnsi, npodeccop Anekcanap Il. O6oneHckuit. nou-
HST BOMPOC O MNOArOTOBKE K MeyaTH crneuraibHoro cbopHuka B 03HaMCHOBaHUC CTOJIC-
THA co aHs KoHyuHbl P. M. HocToeBckoro. MHe, kak yyeHOoMYy cexkperapio Mexuytia-
ponHoro OOLuecTBa no U3yyeHHUIO TBOpYeCTBa JJO0CTOEBCKOro, ObINIO NPEUIOAKCHO CTaTh
copenaktopom. S Gbina paga NpHHATHL Y4acTHe B COCTABJeHMU 0buneiiHoro cbopiinka.
B 1971 roay Pycckxas Axanemuueckas ['pynna ormeTruna cTonaTujiecATHIETUC CO AHA
poxneHus JIOCTOEBCKOr0 CUMNO3MYMOM M BbINYCKOM CiieunansHoro cbophnuka. B arom
cbopHuke Gbiu HaneyaTaHel Tpyabl (BOLLedluHe Takke B cocTas «3anucok Pycckoi
Axagnemuyeckoit I'pynnbi», Ne 5) o1MHHAOUATH y4eHbIX, NOA PELAKIIMCH HbIHE 110KOHIIbIX
npodeccopoB Hukonas ApceHbeBa u KoHcTaHTHHa Benoycosa.

Hapsny c unesamu Pycckoit Axanemuueckoit I'pynnbl, B HacTosuiem cOoplmke
MPHHANM yyacTHe aMepUKAHCKHE WCCIIENOBaTENH MO M3yuyeHuto TBopuycctsa JlocTocs-
ckoro. [To moeit MHMUKaTHBe ObUTH TaK)Ke MpUrnalleHbl H3BECTHbLIC JIOCTOCBCKOBE)Ib! U3
apyrux crpad — ®paHuuu, benbruu, I'epmanun, Aurnuu, Kanane v Uranun, — ax-
THUBHbIC YYaCTHUKH CHMIO3MYMOB, YCTPAUBAEGMbIX Kaxcible TPH rojga My HapoiHLim
O61wectBom no usyuenuio Joctoesckoro. Kpome Toro, npodeccop Pocrucnan B. Tier-
HeB, ObIBLUMI uieH nepsoro MexayHapoaHoro O6wectsa umenn Hocrocseroro (B
[lpare), Hanucan ans cGopHUka HCTOPUIO 3TOro OBLUECTBA, BOCCTAIIOBHB MITCPCCHYIO
CTpaHHLy M3 NeATEeNIbHOCTH PYCCKMX YYeHbIX 3apyOeskom.

[Mometuaembie B HACTOsALEM COOPHHUKE CTATbH ABAUIATH TPEX ATOPOB CBUACTCIID-
CTBYHOT 06 YCHJIEHHOM HMHTEpPECE K TBOPYECTBY ,HOCTOCBCKOI‘O W CTPCMIICITHA T10 - TTOBONY
OCBETHTb MHOIME BOMPOCHI, MOCTABJEHHBIC NUCATEICM.

Hadexncou Hamosa, copenaciop.
TTpodcccop pyceroit nureparypil.
Yu-r Owopioka Bamunona
Bamunirron. CUIA



Cro ner cnycri...
(Bmecmo 88ederus)

A. II. Oboaenckuli

9-ro ¢eBpansa 1981 roga MCIMOIHUIOCH CTO JIET CO AHSA KOHYMHBI J10-
CTOEBCKOro. 3a MCTEeKIIMiH BeK BIMSHUE TBOpuYecTBa JOCTOEBCKOIroO He-
NIPEpPLIBHO BO3pacTajio BO BCEM MHPE — B MEHbIIIeH Mepe Ha ero poJaHHe.
Uem panblile Mbl OTIANIAEMCS OT €ro 3MOXH, TEM siCHee, yOeauTesibHee,
TeM HacToW4uBee npuoOpeTaeM MbI YBEPEHHOCTb B TOM, YTO npasaa Jo-
CTOEBCKOI'O pa3BUBAETCS M HApacCTaeT MPOMOPIHOHAILHO OTXOAY BO Bpe-
Menu. He Tonbko nurepatypoBen, HO U COLMOJIOr M NCUXHATP M Goroc-
JIOB, KaXIblif NO-CBOEMY, cTapaeTrcsi OOBACHUTL ero TBopuecTBO. [o-
CTOEBCKH HE OCTaBHJI HUKAKOM CHCTEMBI, HUKAKOH TEOPHH, HO HECMOTPS
Ha 37O, HbIHE U3y4YaeTCs KakJas CTpoYka ero NMucaHui, Bcsakas noapoo-
HOCTb ero buorpadmu. IIpoussenenus J1oCcTOEBCKOr0o MMEIOT 3HayeHHeE
ISl BCEX HapOIOB NOTOMY, YTO OHM al0T NOBOJ AJIst OCO3HAHUS HEUCUep-
1aeMoro MHOXeCTBa LieHHbIX uned. Takoit unTepec, nposssemMbii k Jo-
CTOEBCKOMY, HAarjIigHO IMOKa3bIBA€T, YTO B HEM Mbl HAXOIHMM YTO-TO
«Bonbiee», YeM y OOBIKHOBEHHOTO JapOBUTOrO IMHCATENSA, U 3TO «0OJIb-
mee» OOBSCHSET ero BCEMUPHOE BIIUSHHE.

ITonynsapHocts JocToeBckoro Ha 3amane TOJMBKO B Masloi mepe oc-
HOBaHa Ha YMCTO XYIOXECTBEHHBIX IOCTOMHCTBAX €ro TBOPYECTBA.
CTtporo rosops, riaBHbI TOMYOK K YACHEHHIO JlOCTOEBCKOrO-MbICIUTENSA
6b11 maH Ha 3amage MNpeACTAaBUTENAMH pPYyCCKOH 3apyOexHOi
peUruo3Ho-hunocodckoit MbICIIH HayrMHas ¢ 20-bIX rOJOB HAIUEro CTO-
JIETHSA, U C TEX NOP €ro BIIMAHUE HE NEePECTaeT YyIiyOaaThCA U PaCILIUPATD-
cs. Ho HHkakoe MHMPOBOE MOYHUTAHHE HE MOXET BBISBUTH TOrO, 4eM [lo-
CTOEBCKHI ABJISIETCA UIA pycckoro Hapoaa. Eciu, Hanpumep, Mbl epexu-



BaeM oOuneit IlymkuHa kKak HEKHMH TOPXKECTBEHHbIH, HallMOHAJIbHBIN
Npa3fgHUK, TO MNOMHHaHWe J[IOCTOEBCKOro K CTONIETHIO €ro CMEpTH
ABJIAETCS Clly4aem Ui pa3fgyMbsi, MOBOA K BHYTpeHHeMY O0O3peHHIO U
caMOoOIMpenesIeHH0, HeJi0 BOJHYIOIIEE U OTBETCTBEHHOE.

Kak u3BecTHO, B TBOpuecTBe JJOCTOEBCKOrO BO3MOXHO YCMOTPETD
3a JINTEPAaTYpPHOH CXeMOH KOHKPETHbIE JIMYHbIE ¥ HALMOHAJILHbIE YEPThI
€ro repoeB, XOTA YMECTHO 3aMETHTb, YTO TYT pedb WAET O HEKOW runep-
6oN1MYecKoil OIEP)KUMOCTH MIOEIMH HOBEIEHHBIMH JIO MOCTENHErO Npele-
na. ABTOp He BblIyMasl KapaMa3OBCKOe Hayajlo B DYCCKOM NPHPOAHOM
€CTeCTBE; Kapama3OBLUMHA CYLIECTBOBaJia A0 OpaTbeB. JlocTOeBCKMi
TOJIBKO XYIOXXECTBEHHO 3a(hMKCUPOBAl 3Ty IUIEMEHHYIO Y€pTY, BhISBHI
Ty 00L1yI0 T1yOMHHYIO TIOANOYBY, KOTOpash 00bLeOUHAET OpaTheB MEXIY
coboit. Ilpu cBeTe coBpeMeHHBIX COOBITHH XOTENOCh Obl XOTh BCKOJIBb3b
OCTQHOBMUTbCA HAl 3THMH MIIOCTACHBIMH CBOMCTBAMH, B KOTOPBIX CONEP-
aTCs BCE NMPOTHBOpeYusi pycckoro Obita. WM ecnu Henb3s Henocpen-
CTBEHHO OTOXECTBUTb OTHAEJIbHbIE XUBBIE JIMUHOCTH U XYIOXKECTBEHHbIE
00pa3bl, OJHAKO MOXHO MOMBITATHCS CONOCTABUThL TE€ BHYTPEHHUE CXOI-
CTBa, KOTOPbiE B HUX PACKPbIBAIOTCA.

IMpuponHas kapaMa30BCKasi CTHUXMSl MPOSIBUIACh B MEPBbIE TOIbI
PYCCKO# peBONOLMK. DTO ObLI IEPHOS, Koraa npeobdsianan Tun Mutu Ka-
pama3zoBa. MuTs 3aHOocuMBbIi M OeciuabaiuHblil, XanKuil U AEP3KHiL, B
IUKOM BO30yxxmeHuu. MUTS Oka3aljics BeCb B KPOBM, C HEOXXWOAAHHBLIMH
neHsramu. OH OblUT OUEBHUIOHbIM NPECTYNHUK U cya ero ocyaui. Ho yomii-
CTBO COBepuInJ He OH (xOTa OH ero xenain). Ero «senukomy Oyayiemy
CTpalaHHUIO» NTPOPOYECKH MOKIIOHAeTCs crapeu 3ocuma. M TyT kpoBaBoe
3apeBO PeBOIIOLIMH OcBellaeT oonuk CmepaskoBa: «Bce nmo3sosieHo». C
TEYEHHEM BPEMEHH PYCCKMI MapKCH3M CKOBaJl 3Ty HAPOAHYIO CTHXHIO.
Ilpvuio Bpems «LIMrajeBIIMHbI» W TpeClieJOBaHUs WHTEJIHTEHLIMH.
3nech BbICTynaeT nepea co3HaHueM obpa3 MBana, coducra U auanek-
THkKa, VIBaHa, KOTOpBIi ewue He yBEpOBall B OTpULIaeMoro anoTtosie bora, Ho
BUIIEHHOTO ye 3a0bIiTh He MOxeT. Mbl ono3Haem MBaHa 3amunuiatouiero
Tenepb «fpasa yesioBeka» (kaxaa pomoBoro Gnarornonyuus?), wim B na-
HHUKe Oeryluero 3arpaHuily, UM, HECSl Haka3aHHe 3a CBOE MOPaJIbHOE Tpe-
CTYIJIEHWE, TOMSLIErocs B OECCHIMM M B OQMHOYECTBE, 3aXBAYEHHOrO
NapTUHHbIMU CETAMM.

JlocToeBckuil He TONMBKO NMpeaYyBCTBOBaJI rHOE/Ib CTAPOro pPeXHUMAa,
emMy ObLIO JaHO XYyNOXXeCTBEHHOE BMIeHHEe 00pa3oB TpAAYLIMX MOKOJIE-
HUi, KOTOPbIM CYXAEHO ObLII0 BO3POAHUTbLCS M0CJIE PEBOJIIOLIMOHHOM Oy pH.
B npeaucnosuu cBoero pomaHa aBTop roBopuT 00 AlJlele kak o repoe 0y-
AyLIEero npou3pegeHus, KOTOPOe, NO MJlaHy aBTopa, N0JKHO ObLIO cocTa-
BUTb npoaomkeHue «bpatses Kapamazosbix». MHbiMU crioBamu. cyibba
Anewn ocTtanach NPOEKTOM, KOTOPbIA [OJDKEH OblJl OCYIUECTBUTHCH



TONbKO B Oyayuiem. XoTA Takod THI NMrogeit kak maaawui Kapamasos
ABJISIETCA AUILb OE3yCIOBHBIM MEHBLIMHCTBOM B Hallle BpeMs, 3TOT 06pa3
Nojly4aeT HECOMHEHHYI0 HAMpPSXKEHHOCTb M HAINOJIHAETCA OCO0OH XymHo-
xecTBeHHOH npaBnoil. He apnsiercs nu ComkeHHLbIHCKHIA Anema ban-
THCT (OauH neHp MBana [leHHCOBHYA) — MEPCOHAX BIIOJIHE XHBOW M CO-
BpEMEHHBIH, XOTSA M OflefHO OOpHMCOBAHHBIA — BONJIOILIEHUEM TOrO e
Anewn KapamasoBa? BecnomuuMm cnoBa ctapua 3ocumel Anente: «A3bl-
OEelIb U3 CTeH CUX [MOHacTbIpsl, a B MUpy npebynelis Kak HHOK», «MHOTO
HecyacTHit nmpuHeceT Tebe >kM3Hb, U MU TO Thl CYACTIMB OyIeilb...»

He nperenays Ha TOYHbIE NOPTPETHBIE NapalsIENId, MOXXHO CKa3aTh,
YTO MHOI'ME IIPEACTABUTENIM HOBOTO XPHUCTHAHCKOTO ABWXXEHHMA 3apo-
xnatouterocs HeiHe B CoBeTckoit Poccum npuHaanexxaT TOMy e IyXOB-
HOMY THmy Jjozmeit, Oyab 3TOT 4eJIOBEK «MCTHHHO» NPaBOCJIaBHBIA WIIH
«CEKTaHT», KIIUPHK WJIH MUPSHMH. BOo MHOrux cnyvasx, ux Bepa He AaHa
UM OT DOXHOEHUSs, BOCIIMTAHHEM, WIIH 110 NPUMEPY OOILIECTBEHHOrO KOH-
tdopmu3Ma, a ABIAETCA MJIOAOM CaMOCTOATENBHOIO DELIEHHs, JINYHOIO
yOexneHns ¥ npu3BaHusa. Y kax Obl BHOBb, B HHOM HCTOPHYECKOI 0OCTAa-
HOBKE, XOTS M C TOH ke aKTyalbHOCTbIO, CTABUTCS BOIPOC BCTpeYaeMblii
B EBanrenun: KTo 3ator Yenosek?; KOTOPbIH «...COKAJIMIICA HAl HUMH, YTO
OHH OBUIM H3HYpeHbl W paccesiHbl, KaK OBLbI, HEMMEIOLIHE MACThIPA»
(Mar. 9-36). BMecTO MOHaxoB, NpPH TENEPELIHUX YCIOBHAX COBETCKOM
IEeMCTBUTENBHOCTH, BCE Yallle H Yallle MOABJIAETCH THUIl «MOHALIECTBYIO-
HIMX», HECOMHEHHO YCWJIMBAeTCs NMOTPEOHOCTH MPOSBHUTH CBOK Bepy B
XHM3HH, IPUMEHUTh XPHUCTHAHCTBO K TEKylleil NoBceiHeBHOCTH. M moa-
TOMY €CTECTBEHHO W HEYKIOHHO BO3pacTaeT »axna CONH3UTbCA C
JIIONBMHU, XeJlaHWe BhIPa3UTh, paccka3aTh OPYTMM TO, Y€MY HMHOrIA Ipe-
NATCTBYET AHOHMMHOCThH NPHXOAAa WM MONO3peHHe K OdHLHATBHOMY
knupy. Bo BceM 3TOM O4YeHb MHOTO HalMOHAIBHOIO, 3a HEMMEHHEM
CTPOro TPaaMLIMOHHO-peTUruo3Horo. I ecnu MOMHHTB, YTO MHP OKpY-
*Xalolnil yernoBeka Bceraa naercs JlocTOeBCKMM Kak 4acTh OYILIH 3TOTrO
ye/oBeKa, TO, 6e3 OOMBLIONH HATAXKKH, MOXKHO 3aJaThCsl BOIPOCOM: He
ABJIAETCS JIU COBETCKAA AEHCTBUTENBHOCTh MECTOM, KaXpOM, HIIH CLIEHOM,
rie rnepe HallMMH I71a3aMi pa3BepThIBAETCSA HOBbIM LMKJI HEOKOHUEHHOI
yacTy pomana «bpatbs KapamazoBbi»?

HecMoTpss Ha TO OrpoMHOEe 3HaueHWe, KOTOPO€ IPENCTABIAIOT
npou3BeneHus JOCTOEBCKOTO IS Hac PYCCKMX, B KOHEYHOM HTOre He-
Ba)XXHO rJe OH POAWICS, & BaXXHO TO, YTO BONIPOCHI, KOTOpPblE OH CTaBHUT
OXBaThIBAIOT HE TONBKO PYCCKOE, HO U MHpoBoe co3HaHue. Kak Bbipa-
aunca I1. Buaunnu, «JoctoeBckuid noctasuin bory Bonpockl, kakue co
BpemeH MloBa EMy HMKTO He CTaBM/, NOCTaBMII UX pe3ue, KaTeropHyHee,
OoCTpee, U 3TH BONpPOCHI, HA KOTOpblE Ha 3eMJle HUKTO HE MOXET AaTh



OTBE€TA, CTOAT C TEX NOP NEpEN KaAXAbIM CO3HAHHUCMD».

OcTaercsi nuillb TOJIBKO BBIPA3UTE HAOEXAy, YTO CTOJIETHE CO IHA
CMEPTH ,B,OCTOCBCKOI‘O MOCJIY)KHUT TOJIYKOM K IIaJ'leCﬂLL[CMy H3YHYCHHIO
€ro TBopdyecTBa.



BocnnomuHanust 0 nepBom
MexmyHapoaHOM 0OOILLIeCTBE
nvedn ®. locroeBckoro

P. ITnemnes™

BBenenue

ITo xenanuio copegakTopa mgaHHOro coopHuka, npod. Ap. H. Harto-
BOM, HAaNMKCaHbl 3TH BocnoMuHanusi. CeBILM MUCATD A IPU3aayMascs: O0-
KYMEHTOB y MeHs HeT, YTO oToOpanu CUIoi, a uTo yxe B KaHane HegaBHO
CTrOpeno B noXkape. YBepeH B ceOe 4eroBeK, I10CIe CEMUIECATH IIECTH JIeT
YKU3HH, BOHH W paHeHHu i, ObITh He MOxeT. [IpuameTcs e MHe TOBOPHUTB H O
OOMBLIMX TIOASX; MX CJIed B PYCCKOH KYIbType 3ameTeH OyneT MHOTMM
MO3IHEHIIMM MCTOPHUKAM 3MHUIpaiuu. I BCIOMHHMIIUCH MHE ClIOBA Men-
HO3BYYHOW naTeiuu: «Et si in tanta scriptorum turba mea fama in
obscuro sit, nobilitate ac magnitudine eorum me consoler» (1a, koHe4HO
e, YTEIIUTENbHO AYyMaTh, YTO MO3XKE APYrHe JIy4Lle HATMIIYT).

B Te naBuue BpemeHa moero npebrviBaHus B Ilpare st roTOB OB pH-
CKOBATb ’KM3HBIO 32 OTKPBITHE JIa)Ke HEBAXXHOrO HOBOro mucekMa I orosns
nnn Hocroesckoro. Sl cTpeMwics CTaTh CJAABHUCTOM, Kaxajl 3HAHHSA.
OKOHYMB 'MMHA3MI0 HAa BCE MATEPKH, 5, BMECTE C MOJIIIOKWHOMN TyULINX
YUYEHUKOB, NOJIyYHJI YEXOCJIOBAKYI0 CTUIIEHAUIO B 1923 rony M yexan B
IMpary u3 Cepbun. B Ilpare s cman Ha «BecbkMma» umocodcko-
nenaroruyeckuil 3k3ame B IlpaxckoM yHuBepcutere. TO ObLI, TaK Ha-
3piBaeMblil, [lepBblit rOCy1apCTBEHHBIR 3K3aMeH, KOTOPLIH daBaJl MpaBo

* Poctucnas Brnagumuposuu Tuernes, 1-p dunocodun. Jonrue roast 6bui 11po-
theccopom pyccKoOi JUTEPATYpbl U CAaBAHCKHMX A3bIkOB B Monpeanbckom v Mak[ wiib-
cxoM yHusepcuteTax B Kaname. Astop 6onee 60-u pabot o JlocToesckom W 0kosio 180-u
crareil Ha 8-M A3bIKAX HA JNMTEpATypHble, HUIOCOPCKHE U JIMHTBUCTHYECKUC TCMbl.



Ha IITAaTHOE MECTO B YeLICKHX lukojiax. Ho nmapannensHo s pabotan no
C/IaBAHOBENEHMIO, 3 HECKOJIBKO MO3XKe U 10 uocoduy, kak OCHOBHBIM
npeaveTtam. Punocoduro g cyman y YeUICKUX U Y pyCCKUX 3HAMEHHTBIX
IOKTOPOB (umocodru. OHU YMTANIM JIEKLIMH U BEIM CEMHHApbl IPHU pyC-
ckoMm oTaenenuu Kapnosa ynusepcutera. 310 66114 H. O. Jlocckuit u H.
M. JlanmwuH. Crymant s IEKIUH U 10CeLall CEMUHAp 3HAMEHUTOIO BU3aH-
TOJIOra W AeiicTBUTENbHOrO YieHa MmnepaTopckoii (Poccuiickoit) Akaze-
mur Hayx H. I1. KongakoBa, ObIBaN U B FOCTAX y 3TOro nobpeiiiero ye-
noBeka. Hactoswumu npy3ssmu caenanuce s meHs H. Jlocekuit,' U.
Jlanumu? n FO. A. SIBopckwuii. BnaroBonun ko MHe U MoeMy Opaty ¥ no-
KpOBHTENbCTBOBa B. ®panues.’

Uuran nexuuu v npodeccop E. A. JIauxuit. OH Obin TOrna BaxHo#
HIMIUKOM B pycckom u3aatennsctBe «Ilnams» B [Ipare. Tam oH n3nan cBoit
OBYXTOMHBIH poMaH «Tyuapa». M3 pomana 6ObU10 SICHO CKONb BCE CTY-
nenthl mpodeccopa Bsubuesa (JIsiukoro) cepnl M HHUYTOXHBI. OOHAKO,
cpen cTyaeHToB Bsnbuena-JIauxoro Obuin Oyayiue 6iectsaimme npodec-
copa, Hanpumep, H. E. Aunpees (Kem6pumk); 6b114 ¥ Apyrve BblAako-
wuecs ctyaenTsl. O pomane e JIAUKOro onMH J0CYXHil KPUTHK CKa3am:
«ITpodeccop JIsaukHit B IPOTUBHOCTb BCEM 3aKOHaAM (M3WUKH U XHMHH
cBoeit ‘Tynnpoit’ Harpen ‘ITnams’». A Hanucan ana JISUKOro cEeMHHapHYO
paboty «benusie moau» JdocToeBckoro. B Heil npoBomunuch aBe OCHOB-
Hble Mbiciiu: 1) CkphiTas aBTOpOM KpuTHKa Hukonaesckoro pexuma u
T0JIOKEHUS MEJIKMX YMHOBHMKOB U 2) JIMTEpaTypHO-NCUXOJOTHYECKHI
otBeT Ha «lllunens» I"oronsa. Bapennka JlobpoceoBa 3aMeHSIET «LLIWHENb
Ha TONCTOM monkianke». BocmomuHaHus ke BapeHoku o nepeBHe H 00
o3epe aBTOOMOrpacdHyHbl, CXOOHbI C BhneyaTiieHUsAMH aeTcTBa [locToes-
ckoro. IlywkuH xe U naxxe KapamM3uH oTpa3sunuch B CEHTUMEHTALHOM
A3bIKe KaHuenspucTa HeBywkuHa. JIAUKMil ¢ HACMEINKON paCKpUTHKOBAT
MO0 paboTy, 0COOEHHO BTOPYIO, JIMTEPATYPHYIO YacCTh €€, HO MOCTaBHUII
«BECbMa YAOBJIETBOPUTEBHO s Havanar. Ho wumenno Jlaukuin He-
BOJIbHO CTOJIKHYJ MeHsl yxe B kKoHUe 1924 romga ¢ Anbdpenom JloaBuro-
Buyem bemom.

"'H. Jlocckuil ocTaB;isiil MeHsl MOYKHUHATH BMECTC C €I'0 ccMbei. Ty T # 1103114KO-
mMuJsics ¢ ero rerueid — M. Croouunoi. nojpyroit A. I'. locroesckoi. Ee sociiommnna-
HUA 8 Haneyarajl 110-4ellCKH U 110-PYCCKU C KOMMCHTApUCM.

> Boiano, ecau s 3acuxkusaica y M. Jlanwmna 1o yacy-i8yx HOUYM, LIOIMBAS YACK,
OH He 1yckall MeHs JloMoM: «Tebsi xo3siika He BuycTur! Kyjla TaM MUTH, yKE M Tpam-
Baes HeT!»

' Bbi1aoIuuMics pyCCKHil M YELLICKUI aKaleMuK, B0JIbILOI /100pOTbI YCJIOBCK. J1ci1al
Taiiuble Onaroneanus. Cepimiics, ccilv ero Gnarosapuin.



Annsdpen JTronsurosny Bem (1886-1945)

B navane 20-x rogoB npou3ouuia sBeickuika U3 CCCP MHOTMX yyeHb!X,
cpeau koTopbix Ob11 A. JI. Bem. I1puexas B [pary, B 3Ty roas! ¥ 10 cepeauHbl
Tpunuateix, A. bem Obi nekTopom pycckoro si3bika B KaprnoBom yHuBep-
CUTETE H TOJIBKO OK0Jio 1935 rona mosly4us nmpH3HaHWE 3aC/yr M 3BaHUE
Doctor honoris causa. BcTpeTsch KaK-TO B KOPPHAOPE YHUBEPCUTETA, MbI
Pa3roBOPUIIMCH U s pacckasas noapoOHo o cBoeit paboTe U kpuTHKe JlsL-
koro. KocmaTslit, MOYTH KapJiMK, C yCOXLIEH C IETCTBA OJHOH HOroi H
KpHBOBATOM IPYToii, C OCTPLIM YMHBIM B3rasaoM Oonbllux rna3, bem yc-
mexHyncs. Cpa3dy e crtan pa3BMBaTb MOM MbICIHM Ha Temy BapeHbka-
IIIMHENb U O A3blKke noBecT JlocToeBckoro. bem 3ameTurn, 4TO caM Hamu-
weT Ha 3Ty TeMy. OueHb U OYeHb NOXBAJIUII MEeHSI, OOOAPHIT U IIPUIIIACHII
Ha CBOM JieKUHuio 0 JJocToeBckoM B PycckomM HapOOHOM YHHBEPCHTETE.
IMpurnacun noGeIBaTh Y HEro U npoyects Aokian B Cemunapuu mo Jlo-
cToeBckoMy. Pa3za Tpu-ueThipe B MeCAL S 3aXOAMJI MMO3IHO BEYEPOM B [O-
cTH K A. Bemy. OH xe yka3an MHe aapec u yachl cobpanunii «Ckuta noa-
TOB» U TIPO3aUKOB, YbHM OECCMEHHBIM MATPOM OH Ob11. CXOIKH MOMOIBIX
MO3TOB Y NKcaTeleil ObIBATK BCeraa B NOMEIIEHHH PedakLiiy U KaHIemNs-
pun xypuana «KpectbsiHckas Poccus». Bckope B cBoeit pabote
«'unens’ Toronsa u ‘Bennsie mogu’ JOCTOEBCKOro» B NPHMEYaHHH A.
Bem noguepkHyn, 4To HesaBucuMoO OT Hero P. B. [IneTHes npuiuen k Tem
xe 3akmoyeHusm (cM. «3amucku Pycckoro mcropuueckoro odumecTsay,
kH. 1, ctp. 10, Ilpara, 1927 r.). Bem Obl1 CYACTIMBO *EHAT W MMEN OBYX
XOpouleHbKHX neBouek. JKeHa ero AHTOHMHa Obljla MOryuei, KpynmHOM
YKEHIIIMHOM U JIErko Obl MOTJIa YHECTH MYy»ka moaMbliukoii. Cpa3y nompy-
KMBILHCH C OETBMHM, A CTAT MM pacCKa3blBaTh CKa3KM CBOM, HapOOHbIE
pycckye U MOM IepelesIku MHIMHCKUX U apabCKux.

Ho Beprychk k A. Bemy. Cobpanus B nomeweHuu xypHana «Kpec-
ThsHCKas Poccus», CTaTbM B HEM IIPOTHB KOJIXO30B M ObUIM OOHOM M3
MHOrUX npuyuH apecta A. Bema B 1945 rogy. [JanpHeiimas neyaiabHas
€ro yyacTh MHE TOYHO Heu3BecTHA. Sl 3Haio nBe Bepcun: 1) Byayun xpom,
UCTOLIEH BBIHY)KIEHHBIM MyTELIECTBUEM B TEIUTYIIKE, JIUIIEHHbIH CBOEH
najku, beqHsra Ha okpuk «BcTaTh!» cpaldy ke He BCTaJl U €ro MpHUCTpe-
nuna oxpasa. 2) OT x0504a, rOJI0Oa ¥ MyYeHH# OH yMep B NyTH. UTO
CTaJIOCh C €ro >XeHOK M AETbMH s HE MOI pa3y3HaTh, HaXoIfACh B Oosee
yeM 37bIX obcrosTenncTBax B FOrocnaBuu: TOpbMa, OOBHHEHHE. «/Ve
Stimuje do epochy».

Pa3monska y Hac Havyanace B 1931 rogy no noBony uM U3naBaeMoro
cbopuuka Dostojevskij. Sbornik stati k padesatéemu vyroci jeho smrii.
1881-az 1931. Praha,1931. B c6opHuk A. Bem nonpocus U MeHsl naThb



CcTaThi0. Sl HamMcan O TeaTpaibHO! KpuUTHKe [ OCTOEBCKOro; CTaThs
Obu1a HemennenHo npuHaTa. Cpeau yyacTHUKOB cOopHuKa, npodeccop B.
Tunne Hamucan CTaTbio O KATOPKHOM TeaTpe B «3alMCKax M3 MEPTBOTO
ooma» JoctoeBckoro. Omubku OBUIM B ompelnesieHMY HCTOYHHKOB Tbec,
WrpaHHbIX apecTaHTaMu. bem 3aMeTHII HeKOTOpbIe OLHOKH U 3aX0TeN WX
UCIIPaBUTh, UCIIONB30BAB MO0 CTAaTbIO M MOM CCBUIKH, @ CTaThlO COKpa-
TUTh. OH MHe BCe 3TO ¥ COoDLIMI. S Ha Takoe meNo He COrJiacuics, a OH
He TIO/KeNnan rne4yataTh MOK pabOTy IONHOCTBEO M BEPHYJT MHe cTaThio. S
ObL7 CMYLIEH M pa3g0ocanoBaH, a IOTOMy OOpaTHJICS 33 COBETOM K TPEM
nuuam: H.JIocckomy, . UnxeBckomy u FO. SAsopckomy. Bee Tpoe cka-
3a)1d, 4TO 5 npas, a UnkeBCKUil TepeBen Ha HEMELKUN 3Ty CTaThbIO U Ha-
neyatan B cBoeMm cbopHuke Dostoyevskij Studien. PepakTop 4eLCKOro
xypHana Atheneum B3N y MeHS YEIICKUN MO TEKCT W HareyaTas MoJi-
HOCTBIO MOIO paboty B 1931 roay. Bekope Haimia pa3mornBka cTana 3a0bl-
BaThCA, HO UMEHHO 5 ee TIPOLOJDKUIL, O YeM M xaset. Ha 3anatusax Cemu-
Hapa o JJoctoeBckomy bem npoyen noxsan o Crasporune u « X KUTuH Be-
JIMKOTO TpeliHWKa»r. BeutM npeHus ¥ Ha mpsMoi Bompoc bema ko MHe,
HPaBUTCA 1M MHE AOKJIad U eCTh JIM 3aMeyaHus, s CKa3al: NOKIaa UHTe-
peceH, NMOKa YTO HUYEro He MOry cka3aTb. Ha nene ke s 3Ham 0 KejnaHUu
Bema nomectuth noxnan B coopuuxe 1931 roga. Korga cOOpHUK Bbilen,
sl MHOTO€ B COOpHHKE PacCKpUTHUKOBAT CO 3JI0M UPOHHER M KPUTHYECKH pa-
306pan u crateio o Crasporune (Cm. Slavia X, ctp. 820-829. Praha,
1931). Bem ynpekHyn MeHsi 3a aTaKy, HO 3ameTHn: «[lpasna, Bbl cka3ay,
4TO IOKa HMYEro He 3amedy. ITO Bbl NOCiIe U3MEHUIH MHeHHe» S cnpa-
BEINIHBO KPUTHKOBAJ, HO 3JI0 M YacCTO ¢ UpoHuei. S Oonee Tak He nucan,
KpOMe TOIBKO KPUTHYECKOTO OT3bIBa O KHUTe N0 ApeBHeil nutepatype 0.
Ca3oHoBoii. ITucan e TOMBKO O TOM, YTO MHE MOHPABHUIIOCH.

A. Bem 6b11 o4eHb paboTOCNOCOOHBIM H XOpoIuuM yyeHbiM. O Hem
roBapuBanu: «KnwoB y Hero TOHKWI nma kpenkuit. JIto6oit Bonpoc Ha-
CKBO3b NPOJONOUT». 3aciyrd ero B JOCTOEBCKOBENEHHM OuYeHb BENIMKH.
Wccnenys uuraThl, cpaBHUBas UYepPHOBMKM paboT nucatesis, Anbdpen
JII0IBUrOBHY BLIICHUIT CKOJIb reHHasieH JJOCTOeBCKUii-unuTaTeNb, Kak OH
no-cBoeMy TO oTBevaeT HawuM kiaccukam ([oronio, Iywkuny, Ton-
cTomy, I'prboenoBy), TO Ha HOBBIH JlaJ MCMOJIb3YET CKa3aHHOE APYTUM
(cp. «Cxkymnoit peinape» [ywkuna u Apkaauii B «[lonpocTtke»). Bem oueHb
yIoauyHoO pa3o6pasl 1 poMaHTHKY CHa B «Xo3siike» (CM. MOIO PELIEH3HIO B
Slavia, cTp. 653-656. Praha, 1929). Bem e nepsbiit BBEN NoBecTh «Beu-
HBIH MyX» B PaMKH BCEro TBopYecTBa JlOCTOEBCKOro, npasaa, He OTMe-
THB BAusiHua «Manam Bosapu» I'. ®nobepa. Paboras upu Axajemuu
Hayxk B coBeTckoe Bpemsi, OH OOHaPYXHJI B apXUBE JHEBHUKOBBIC 3A11HCH
1863-1865 rr. AnosmnnHapuu [lpokodsesbl Cycnosoit-Po3aHoBoi
(1840-1918). DTa nucatensHuua Gblia NOKPOBUTENLCTBYEMa BO «Bpe-
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meHH» B 1861-62 rr. ero penaktopom — ®. JJocToeBCKkUM, a Mo3xKe Oblna
HeKoTOpoe BpeMsl ero Bo3obneHHoi. JInunocts CycnoBoii sipko oTpasu-
nace B [Tonune («Mrpok») u, cnabee, B Katepune Msanosue («Bpatbs Ka-
pama3zosbl»). OnHako, HY A. JonunuH, Hu JI. 'poccmaH B cBonx paboTax
He PUCKHYJIM BCIIOMHHUTH 3aciyry bema.

Hoktop Bem Ob11 HeOOBIYHO «lienkMM» TUTEepaTypoBenoM. Kak npu-
Mep A npuseny ero pabotsl o I'ete B pycckoit nutepatype. TyT: ITyuikuH,
Typreues, Orapes, JJocToeBckuii, psa KpUTUKOB ¥ cam 1. Macapuk. ITos-
Boo cebe ocTaHOBUThCA Ha cTaThe «PaycT B TBOpuecTBe JlOCTOEB-
ckoro» (CM. 3anucky HayYHO-UCCEN0BATENBCKOrO 06beauHe H s, Tom V,
Ipara, 1937 r.,ctp. 109-141). Temy o I'ete u JocToesckom bem cTaBuT B
«HCTOPHKO-TUTEPATYpHOM pa3pede». CriepBa pa3oOpaHbl BCE CYLIECTBEH-
Hble HUcTOpHocodckue paboTsl, HauaB ¢ C. Bynrakosa, B. Po3zaHoBa u T.
Macapuka, a paBHO U KPUTHKa YYEHbIX, OTpULaBIIUX 3HayeHue ['eTe wis
Hoctoesckoro. [TocieaHne He yUUTHIBATIM TaK Ha3bIBaeMOH «TBOPYECKOM
TIOJIEMHKH, KOTOpasi», MuIIeT BeM, «<ArpaeT oyeHs OONBIIYIO POJIb B JIUTE-
paTypHO#l 3BOJIOLMWM». ['eTe yIOMSHYT B TBOpYecTBE M nucemax Jlo-
CTOEBCKOTO CBbillle MiecTHaguatu pa3d. B «JlHeBHUKe mucaTens» €cTh
rfiaBa C nomeTkoi-3ameTkoil «O monutBe Benukoro [eter. B pacckase
«Kpotkas» uutupyetcs B npo3e ctux u3 «Paycta». CKpbIThIE IUTATHI B
cnoBax Ceuapuraitnosa u3 «IlpecTymiienus ¥ Haka3aHUA» €CTh CChUIKA
Ha ['ete u «Paycrar, Takxe u B «bpaTbax Kapama3obix». JIrobonbiTHA U
cueHa B 3ambiciie onepsl Tpuiarosa ¢ OcanHoit 'petxen B «ITonpocTke».
B uepHoBoii pykonucu «BbpaTeeB KapamazoBbix» untaem: «Bpiciuas kpa-
COTa, He CHapyXH, a u3BHyTpu. Cm. I'ete, Il yacte ‘Paycra’». UuTEpECHO
u cpaBHeHue cyned Jlebamkuneix B «becax» u ®dunumona u baBkunsl B
«Daycrter. Hna [doctoeBckoro «puiocodCKo-ITHYECKass IOOMHUHAHTA
‘Daycra’ Obina ompenmensoiiei Wi cTpykTypbi ¥ ‘BecoB’ u ‘BpaTbes
Kapama3oBbix'», numer A. Bem. Bcrogy BugHa TiiaTelnbHOCTh HOKYMEH-
tauuu. Hampumep, ynomsnyrta cratess E. BobpoBa o Biusanun ®. Lly-
6epra («JdoctoeBckuit u ®pann Llybept», cMm. «Pycckuit dunocodckuit
BECTHMK», T. 57, 1907 r.). BeM 6611 1 dustocodcku 06pa3oBaHHbIM Yeno-
BekOoM, HanucasiuuM paboty o Cnuno3se (B8 CCCP ona He 6blna Haneva-
TaHa, HE BUAAJ €€ A W 3arpaHuuen).

MexayHapoaHoe oOuiecTBo mo M3yveHuio JocroeBckoro

IIpexxge yem oOpaTHUTBCA K IJIaBHOM TeMe MOMX BOCIIOMUHAHHM, 5
KOCHYCh O4€Hb KpPaTKO CBOei cynp0bl, MEYTaHHA M HAYUMHAHHUI. YTIOPHO U
HEMpPEPLIBHO 1 TOTAA TPYAWICA Haa OByMs TemamM: 1) «JOCTOEBCKHIA,
Cs. ITucanue v ayxoBHas suTepaTypa» U 2) «buorpadus u aBrobuorpa-
¢ua Jocroenckoro B ero TeopuectBer. K 1934 rony st 3akoHunn GosbIioi
TOM Ha nepBy0 TeMy. HekoTopsie riaBbl U3 nepBoit paboThl HaneyaTall
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H. Bepasies B napwmkckom xypHaine «Ilyten, NeNe 23, 24 u 58. B bpecnay,
B Jahrbiicher fur Kultur der Slaven, Bd. I1X, 1933, ctp. 518-542,
HarneyaTtan s rjaBy o cTwie. B Zeitschrift fur Slavische Philologie, Bd.
X1V, Berlin, 1937, uaneuatana rnasa o uepomonaxe Ilapdenunn u Ho-
cTtoeBcKkoM. Ilo-cepOcku s HameyaTan B Xpuwuancka mucao B benrpane
rnaBy «YUygeca B XKM3HM OHUCATENsT M UX OTCYTCTBME B TBOPYECTBEN.
Knury xe s cnan 8 Caosancku Yemase B Ilpare. XBaneOHbie pekomMeHaa-
uuu 6butn oT Jlocckoro, IecceHa u Ppanuesa. Jlauxuil sxe (0OMH U3 pe-
LIEH3EHTOB) CTaJl CTABUTh MaJKH B kKoJeca. JIpy3ba MHE CKONMPOBAJIH BCE
ero npuaMpkH, ocobeHHo o Cs. Ortuax LlepkBu u nucaresne. Jleno ¢ KHH-
roit 3atsaHysochk ¢ 1934 roga, u60 BOKpYr MeHs Lujia «CJIOBECHas nepe-
najika», kak ropopun mue npod. FOnuaun Aunpeesuy SIBopckuit, Mo# yuu-
TeNnb B YTEHWU APEBHUX PYKOMMCEH.

OO6patumcs teneps k CemuHaputo no Jocroesckomy. B Ilpare, ewie
1o npuesna tyna A. JI. bema, 6611 OTKpbIT Pycckuit HapoaHbli yHHBeEp-
cureT. Ilpu 3TOM HapoaHoMm yHuBepcuTeTe (Haxonmiica o Ha Kpakos-
ckoit yinue Ne 8) A. Bem ocHosan CemuHapuit no u3yuyenuio Joctoes-
ckoro. CemuHapuit opunuansHo OTKpbUICA B 1925 rony, HO akTHUYeCKH
Havan paborats eiie B 1924 rony. Tam pycckue M yewickue ydyeHble YH-
Tanu aokjaansl o JJocToeBCKOM, €ro OKpy»eHHH U 3noxe. Jloknagyukamu
Obinu u3BecTHble yyeHbie: A. Bem, 1. Yuxesckuit, E. Jlaukwuii, B. 3eHs-
xoBckuii, C. 3aBanckuit, 1. Fopak, A. Bpunken, I'. l'ezemann u ap. B Ce-
MMHapHH Takxke ObIBAJT U NPUHUMAN y4yacTue B paboTe ¥ AMCKYCCHAX U3-
BECTHbIi iuTepaTtyposen U borocnos, Jles Anekcanaposuy 3annep.* Ca-
MbIM MuaauM uieHom CeMHHapusi cTan aBTOp HACTOMLUEH CTaTbH.
Boneuie Bcero moknanos ¢ guckyccHeid B CemuHapuu npeactasusi Ajib-
¢dpen Jlrogsurosuy bem. Ha BTOpom MecTe no uMcity ObliM MOM AOKJIA/IbI
¥ BbICTYyMIeHUs. JIeKTOpPOB OMia4yMBalli HEMHOIO, U3 CYMM YHMBEPCHTE-
Ta.

CemuHapuii mo J1ocToeBCKOMY B CylilecTBe Oosiee BCEro 110xo/jauil Ha
HayyHoe OOluecTBO, a He Ha OObIYHBIMN YHHBEPCUTETCKHII CEMHHApPHA.
Huxe (cM. cTp. 14) crnenyeT nepevyeHb a0xknanos, npountanHbix B Ce-
MuHapuu A. bema, u crarteit u3 aByx coopuukos «O JlocToesckom» 1o
penakuueit A. Bema, a1 KOTOpbIX OH HAlLeN CPeACTBa.” Yclex 1epBoro
cbopHuka (1929), 0 KOTOPOM CyLIECTBEHHbI ObUIM XBAJICOHbIC OT3bIBbI H.
Bepasesa, H. Jlocckoro, I1. Buunnnu, A. Kuseserrepa, C. ®panxa. I'. I'c-
3eMaHHa M Ip., Aajn Nepsbiii TONYOK K opraHuzauuu OB6uiccrsa.

4 Ero kHura «/10CTOenCKHiin, BbliLteauIan B 1948 rojpy 10-aniiuicku, 1o3,uice 1a
neyaTtaHa 1o-pyccku, rno-Hemeiky W 1o-gpanuyscku. On rosopur o Jocroesckom ¢
Hn0codCcKO-peIMruO3HbIX 1103UILHIA.

* Cu. Ilpunioxenven. A. J1. Bemy yJ1aioch BLULYCTHTL TPETHl ToM cOopHUKOR «()
HocTtoesckomn». Bot ero sbixosuinie jlanmbic: Tom -t «Tlerpononues, 1936, Cojepia



Unes yctpoiictBa MexayHapoaHoro obuiectsa no u3yvenuio Jlo-
cTOeBCKOro Obina noaaepkaHa yueHsIM A. TeckoBoit u npusitenem T. I
Macapuka, Mupsxu [opakoM,® 106GMBLIMMCS OKPOBUTENILCTBA OGLIECTBY
CO cTOpoHBI mpe3uneHTa. Jles 3aHaep, ooHO Bpems paboTaBluuit B 6u-
6nuoreke npe3uneHra Macapuka, nomor bemy cBs3aTtbcs ¢ HUM. Bbuio
pewieHO M30paTh Macapuka MOYETHBIM NPEe3UAEHTOM OOlIecTBa, U 3TO
3Banue T. [. Macapuk NpHHAI ¥ 32 HErO OTAENbHBIM MUCbMOM NOGNaro-
napun A. Bema kak npencenarens oblecTBa.

Bem Obu1 OYeHp HEATENBHBIM M KHMBBIM INpeicenaTeneM. YcTpauBa-
JIMCh KMBBIE JHMCKYCCHHM O BBIXOOALIMX IO-PYCCKY M Ha HHOCTPaHHbIX
A3bIkax paboTax M Jake O BaXKHbIX CTAThAX B raderax o JJocToeBckoM.
Tyt 5 npennoxun cobupats B apxuBe O-Ba Bce Te KONHHU C KapTHH, O KO-
TOPbIX €CTh YNIOMHMHaHHE B TBOpYEeCTBE J[O0CTOEBCKOrO, MM B €ro IMHCh-
Max. DTo ObUIO MPUHATO, U B apxuB O-Ba cobpasics BCkope OveHb 000-
nbITHBIA MaTepual. I, [e3emanH (TOT, YTO OTKPBUI 3HAMEHHUTBIA DpraH-
FEHCKMM CIMCOK 18 Beka cepOCKMX 3IMMYECKMX ITIECEH) Hamucas JIKOOMbIT-
HYIO0 KHUI'y — KOTOpas Oblla HanmeyaTaHa — o kapTuHe Knoxna Jloppena
B pomaHe «Iloapoctok» JocTtoeBckoro.

B 1931 roay, B cBsi3u ¢ wobuneem B. I'ete, 3aBsi3zanach CBsA3b C €ro
O-BOM Y Mbl MOJIYYWIH Psill KHHT W LIEHHBIX COBETOB OT I€PMAHCKHUX YYEHBIX.
A. JI. Bem Hanucan ¥ u3nan no-Hemeuku paboty o I'eTe B TBOpuecTBe
HocToesckoro, koTopass ¥ Bbilula B I0OuUmeiiHblit rog cmeptu [ete —
1932.

Veras O6mectsa mMeHH JlOCTOEBCKOro 5, KOHEYHO, YMTAT W Jaxe
obcyxnan ¢ yyeHoiMd CemuHapusi o JIOCTOEBCKOMY, HO CMYTHO €ro MoM-
HI0. UneHamu ero moryii ObITh Bce, HHTepecyomuecs: JocToeBckuMm, a
IeHCTBUTENbHBIMU, T€, KOTOPBIE HANEYATaId KHUIH, UM CTAThH, KacaB-
mnecs Joctoesckoro. KTo mMor u xoTten, ninatun HeobA3aTenbHbIi B3HOC.
BonbmnHcTBO He miatwio. Koe-yTo gaBano Ha nepernucky MuHucTep-
CTBO MHOCTPaHHbIX aea YexocmoBakud U MUHHUCTEPCTBO IPOCBEIIEHHS, a
pPaBHO U Ha M3JaHHe COOPHUKOB, HEKOTOPBIE U3 KOTOPBIX OBbLIH M HA Yeul-
ckoM s3bike (moa penakuueit Bema). ITepsas kuura A. Bema B nepeBoze
Ha vewickuit A. TeckoBoit — Tajemstvl osobnosti Dostojevského.

nue: A. JI. bem. Y ucroko TBopuectBa JlocTtoesckoro. I'puboenos. ITymkun. TForoseb.
Toncron n Joctoerckuit. 216 cTp. B npocnekTe 06 n3naHun cOOPHUKOB elile yKa3aHO
HameueHHOe conepxanue 1V-ro Toma, KoTopblit «byaeT Lenukom nNocBsiueH «JHEBHUKY
nucaTensa» JoctoeBckoro n 6ynet comepaTs 2-10 yacTh «CioBapsa SHYHbIX UMeH». DTOT
[V ToM He BbiLIEN.

" Topak, Mupxu (1884) — uewickuit GOLKIOPUCT W THTEPAaTypoBed. AKagemMHK
Uexocnobaukoit AH. Tpod. ncropuu cnas. nuT-p. (...) B 1945-48 nocon Uexocnosakuu
B CCCP. (...) CraTbu I'. 0 pyCCKMX KNaccHKax MPOHUKHYTh! MOEEH EAMHCTBA Cl1aB. Hapo-
nos. (KJI3, T. 2, cTp. 268).



3Haro, uTo B Kaccy O-Ba ObiBaIM U TOOPOXOTHBIE AasiHUS OOraThiX YEXOB
v naxe oxHoro pycckoro! Cobupanach u npundyHas oubnuoteka no Jo-
CTOEBCKOMY.

daxTHueckoe npasnende MesxxayHaponHOro obIiecTsa no U3y4eHHUIo
Hoctoesckoro npeactaBasuii A. Bem (npencenatens), A. Teckosa, M.
HoBukor — paHee pexTop MOCKOBCKOrO YHHMBEPCHUTETA — KOTOPLIA B
I[Ipare 6bu1 rnaBoit Pycckoro HapomHoro (BONBHOrO) yHHBEPCHTETA, @
nocne nepee3ga B CIHA — uneHom AmepuxaHckoit Akamemun Hayk.
IMovetHbiM Npencenaresiem OblI, Kak yxe ObLTIO Cka3aHO, nmpe3uneHT Ye-
xocnoBaukoi pecny6nukmn, T. I'. Macapuk. Hauanom cyluectBoBaHus
O-Ba JlocToeBckoro Hagmo cyMTaTh koHeu 1929 rona.

He nmomHio 6b1o i O6mectBo JocToeBckoro oopmMIIeHO HOpHIH-
yeckd, HO UMa Macapuka 3ToMy Obl 00s3bIBano. K coxaneHuio, He COX-
PaHMIIUCh OOKYMEHTBI, Kak U ycTaB O-Ba, KOTOphie OCBETHIIN Obl FOPUIH-
4ECKYI MCTOPHIO cyliuecTBoBaHus IlepBoro mexayHapoaHoro obuiecTsa
no udyvyenuto Jocroerckoro. Ckonbko BpeMeHd O-BO CYLIECTBOBANIO, f
TOYHO He MOMHI. 3Haro, 4To 10 uctopuu ¢ Cynmeramu (okTs6pb 1938)
bemy ynanoch BbIyCTHUTb Ha TE€ )K€ CPEACTBA M CBOIO IOCIIENHIOK KHUT'Y
U3 crateii-noknanoB ero o [JoctoeBckom. OOLIeCTBO MpekpaTUNO CBOE
cyllecTBOBaHHe yxe okono 1937 roma u3-3a HemleB M NPOYEro.

N3 ocHoBHBIX paboTHHKOB U uneHos Obuiectsa JJOCTOEBCKOrO Te-
nepp XWB A OOMH. I'pycTHO-mperpyctHo MHe. Bepro, uto npyrue Obl
Jy4llle BCE OMMUCAi W, MOXeT ObIThb, TOUHee NOMHWIKM. HO nomHio my-
opoe u3peueHe Cexcta Imnupukyca: « Taciturnitas stulto homini pro
sapientia est.»

B Cemunapuu no [JocToeBckOoMy mnpouyuMTaHo Obuio ¢ 1925 roma uo
cepenuHbl 1933 rona 58 moknanoB Ha 53 Tembl npu yyacTuu 21 noknan-
YypdKa. B npuban3uTensHOM XpOHOJIOTMYECKOM MOPSiAKe CIIUCOK AOKIad0B
cnenyowmit: 1) A. Bem. «Xo3siika JJoctoesckoro». JIa noknaaa. (Mure-
peCcHO npuBIieueH OHorpadHyecKlil MaTepran ¥ aaHa MCUXOJ0rHsi HOBEJ-
nb1). OTmeuy, yto 10 A. Bema 0coObiM 3HaueHnem «CTpalIHO# MECTH»
[orosns yrnyGieHHO 3aHsICA XOPBATCKO-YEUICKUI y4YeHblH, aokTop dpa-
rytud Ilpoxacka, B kHure Fjodor Mihajlovic Dostojevski. Zagreb,
1921. ITpoxacka Obln O4YeHb MU3BECTEH W TEM, YTO OTKPbLI HEW3BECTHOE
paHee nucemo muctpa fHa I'yca, v paGoTamu no HOBO#H cepboxopBaT-
CKO# nuTepaType. Yenosek OH Obli1 60JbIIONH NO0GPOTHI W penxoro 6aaro-
poacTsa. [lo3xe oH Obln MCKale4eH M OCJenjeH KOMMYHHCTHYECKUMHU
Teppopuctamu. — 2). A. bem. «[Joctoesckuii u Cycnosanr. (B noknane no-
IpobHO pa3obpaHbl OTHOUIEHMs 0DOMX, NpHBENEeHO MHeHHe Po3aHoBa o
Cycnosoii. [To MoeMy MHeHUIO, OMyLUEH aHAJIW3 NMOBECTEH — POMaHOB
camoit A. I1. Cycnosoit). — 3). C. Kapyesckuii. «IcTteTHyeckas CTpyk-
Typa pomaHa ‘Mmmot’». (TOHKO CHaXeHHbI, OPUrMHANbHbIA JOK/IAd



JMHIBMCTA Y JIMTepaTypoBena. [1om4epKHyTa MapHOCTb NEHCTBHIA M KOHTPACTOB).
— 4. . Yuxncesckuii. «IUwutep u HocToesckuitn. CM. Taloke B Zeitschrift
fur Slavische Philologie, Bd. V1, 1929. (o npod. HO. U. YnxeBckom
cM. mo# Hekpoutor B « Hosom skypHasie», No 128. B moknage yka3aHbl Bce
OCHOBHbIE TOYKH CXOXIEHHI U pacxoxaeHuit Jloctoesckoro ¥ Ulunnepa.
IMonuepkHyTO 3HadeHHMe pomaHTH3Ma ana oboux). — 5). C. leccen.
«Ctynenu no6pa B ‘Bpatbax Kapama3ossix'». (cM. nonpo6uee B «CoBp.
3an.», XXXV, 1928 1.). — 6). A. Maxseyos. IIpobiema npecTyniaeHus U
HakasaHus y Jloctoesckoro». (Kak q1000nBITHYIO napasiielis BCIOMHUHAKO
6nectsammit goxnan ansokara C. Bapmasckoro. B HeM Obly PUBENEHBI
JOECATKH Clly4aeB 3JIOCTHOrO HEpacKasiHUs, HanpuMep, 3a HCKajledyeHHe
WiM ybuiicTBO comepuuubl-Huka). — 7). A. Bem. «Hosoe o JlocToes-
ckom». (YeTnipe 1oKnana o myOIMKaLUsaX KHAT 1 JOKyMEHTOB 0 JlocTOeB-
ckom). — 8). P. B. IInemnes. «FOrocnasckue xkHuru o J{OCTOEBCKOMD.
(TnaBubiM 06pa3zom oueHka 1 pa3bop kuuru . Ipoxacku U KHUTH cepo-
ckoro 6orocnosa 0. ITonosuua). S moxsanun ocobendo ITomosuya, HO
OTIas JOMKHOE U YIIOMsHYTO# kHure [Ipoxacku, OTMETHB U psii OLIHOOK
(nanpumep, «Kpomxa JJoppuT» JIMKKEHCa He Moryia noBnuaTh Ha «He-
Touky HesBaHoBy», 6ynyuum nosxe Hamucana). HekoTopble ympeku s
OuYeHb 3a0CTPHII, a4 CTATHIO HaneyaTal B cepOckoM xypHaie «Bons». 1ok-
top Ilpoxacka moxenas Mo3HakKOMUTbCA co MHOM. [Ipu3Han psan cBoUX
MIPOMaxoOB U YHYILIEHWH W CTall MHE HACTOALIUM IPYroM, a IOpoIo U 3a-
wutHUKoM. Cryuaii BO Bcelt MOei XM3HU €MHCTBEHHblH, — 9). JI. 3an-
dep. «OT3piB 0 kuure o. FOctuna Ilomosuua ‘@unocotust U penurus
HocTtoesckoro’». (IIpexpacHbiit aHanu3 kHuUru u 3acnyr otua IOcrtuna,
cepbekoro teonora). — 10). B. 3envrosckuii. «®enop [MaBnouu Kapama-
30B». (cm. cTp.21). — 11). H. Joz06ckoii. «<Po3aHOB 0 JIOCTOEBCKOM». —
12). H. Jlanwun. «MbICIH 10 TIOBOAY TBOPYECKHX Hzeil JocTOeBCKOron.
— 13). A. Yuxcesckuii. (Hatopn o Jocroesckom». (Paul Natorp, 1854-
1924; ussecTHbIit HemeLkMit ¢uIocod, BbICKa3an pAId OPUTHHAIBHBIX
meIciei o Joctoesckom. Hatopn — npenteua yccepns). — 14). C. 3a-
saockuii. «IIpOTHBOIOIOKHOCTE POMaHa U OpamMbl B CBET€ TBOPYECTBA
HoctoeBckoro u Yexopa». (Cenatop 3aBamckuii ObuLT mMpencenartesieM
«PyCCKO-YeIICKoro oblecTBa 00UTENed YHUCTOThI PYCCKOrO SA3BIKAN.
Kpacaseu coboil, ¢ BbIOIIMMHUCA CeAMHaMH, Obl1 HECPAaBHEHHBIM OpaTo-
poM. Bonbiioit 3HATOK IOpeBHErpeYECKOro S3bIKa, NPEKPACHO IEpeBes
Tparequu Dcxuna. ToHkO pa3oOpaHsl METOAB! Apambl y JIOCTOEBCKOIO U
UYexosa). — 15). A. Bem. «Hoc’ T'orons u ‘ApoitHux’ JocToesckoroy. (ITo
Moemy MHeHHIo, D. T. A. T'obmaHn TyT He yuTeH Hapsay c Ioronem). —
16). H. Jlocckuii. «O mpupone caTaHUHCKO# no JlocToeBckomy». (PasGop
3aXBayeHHOM 3JI0M Ayiuu. — DBblia xuBeiliias TUuCKyccHsi, CIOp O IICUXH-
YeCKOi HEHOPMAJILHOCTH pslla repoeB U repouHb Tuna JInasl Xoxiako-
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BOM, MJIM %K€ TYT NPAMOE BIIUAHME ObsiBona). — 17). A. Bem. «I'eHe3uc po-
maHa ‘Bennbie monu’y. (O TMYHOM U IUTEPATYypHOM B pomane). — 18). .
Yunceckui. «K npodbneme npoiinvka. I3 xuuru o popmanu3me B ITHKE».
(O pasaBoeHun nuyHOCTH W dopme ee moseneHus. Cm. cbopH. «O Ho-
croeBckom», 1). — 19). H. Ocunos. «'Ctpamnoe’ y Torons u JlocToeBcko-
ro». (PonbKIOp ¥ MCHUXONOrHA C TOYKM 3peHus ncuxuatpa). — 20). E.
Jayxuii. «Cyxnenus o JIoCTOEBCKOM CKaHAMHABCKHMX mucartenei». (Ha-
npuMep, MEPEXO U3 IIPOTECTAHTCTBA B KATOIHYECTBO 1O BiusgHUEM J1o-
CTOEBCKOro. B mpaBocaaBuM-I€ CIMIIKOM MHOTO cBobons)). — 21). P.
Iaemnes. «' Kpoxogun’ JlocroeBckoro catupa nu Ha H. I'. YepHblieBcko-
ro». (Moii OTBET OBUT MONOXHUTENbHBIA. YUepHBIIEBCKUA M €ro XeHa
Onsra CoxpaTOBHa CyTbh NMEPCOHAXH CATUPBI MMOCTE apecTta YepHbIleB-
cxoro. ITo3xxe B CCCP HaiifieHbl TIOJIHbIE IOATBEPXKAEHHUS 3TOMY). — 22).
. Ilpoxacka. «JJocToeBCKUI B COBpPEMEHHOM cepOOXOpBaTCKOM NHUTEpa-
type». (Cm. c6opuux Dostojevskij. Praha, 1931). — 23). 5. Hpmanos.
«JIocToeBCKHit B UTANbAHCKON KpUTHKe». (Cyxoii u cxaTblii 0630p). —
24). A. Bem. «TluxoBas Jama' B TBopuecTBe JlocToesckoro. [IBa mokia-
na». (em. Slavia, VIII, 1929). C ucTHHHO# akpubeiieil 1aH MUHYLIMO3HBIH
aHanmu3 TEKCTOB M uepHOBMKOB. Pa3oOpaHa IICHMXOJIOrMS UTpOKa W Mpo-
6nema ropabiHu. — 25). P. I1remnes. « Conuue’ B TBOpuecTBe JOCTOEB-
ckoron. (Ponb conmHua B mei3axe, B kocmoce M (paszeosnorun. Bnusuue
JIUTEpaTYypPhl, BIUIOTh 10 BOCNOMHHAaHUi Bensenyto Ueuinuu — TiOpsMa
u ruMH conHuy. Cm. «HoBwiit xypHa» Ne 43). — 26). A. Bem. «HoBwiit
tdenseton JocTtoeBckoro». — 27). H. Jlanwun. «ATeUCThbl B IPOM3BEE-
Husx Hocrtoesckoro». (MupoBo33penue u ncuxosiorus). — 28). A. ®ao-
posckuii. «Boitna 1877-78 rr. u Jocrtoesckuit». (Cm. «Poccus u chnassH-
ctBo», 21, 11, 1931 r. — AuTtoHuit BacunbeBny DnopoBckuil, ciaBucT,
HCTOPHUK PYCCKO-YELICKHUX OTHOLUEHWH, Jal aHalu3 3MOXH BoiHbl B Poc-
cuu W MHenuit Jloctoesckoro). — 29). P. ITaemnes. «JJocTOEBCKUil M
Eanrenue». (Cm. B c6opH. | Sjezd Slov. Philologu v Praze», v I1yTb»
NeNe 23-24. Tlapwxk. — PaboTy 3Ty OTMETHIU PYCCKHE U UMHOCTPAHHbBIE
y4eHnble. EcTb ¥ nBa nepesoma. AHaInM3 TEKCTOB M OMOrpaguu nucartens).
— 30). 4. Yuxcesckuii. « JoctoeBckuii u ["odman». (LlenHsle napaienu
B pa3BHTUM NBOMHWYECTBA, CHOBHAEHMH W nox.) — 31). A. bBapouxc-
I'pronep. «CtaBporuH B ‘Becax’». (Bce BepTuTCs B poMaHe BOKPYT MMEHHO
Crasporuna). — 32). I1. Casuyxuii. <OCHOBHbIE HCTOPHOCODHYECKHE MO-
tuBbl loctoesckoron. (ITerp Hukonaesnu CaBuilkuit — OAMH U3 OCHOBA-
TeNned noauTHyeckoro nBwxeHus «EBpasuiicTBo». [lpucrtpacTtHo, mno-
€Bpa3uiicku, ToskoBan uaeu J1oCcTOEBCKOro. YBiedyeHue JTMUHON KOHLEN-
uMent pycckoir ucropum). — 33). H. Ocunog. «aunoB KOMMJEKC B
‘Xoasiike” Jlocroesckoro». ([Ipumenenue metona 3. ®dpeitna). — 34). /.
Yuxncesckui. « Joctoesckmii ncuxosior». (Cm. ctp.20). — 35). A. bpunren.
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«Tema mo6Bu y XKopx 3aun u y JoctoeBckoro». (Anekcannpa Meuucna-
BOBHa BpuHkeH Oblia yuMTenbHHLEH GpaHLy3CKOrO f3blKa W TOAy4HIIa
creneHb nokropa B Copbonne. OveHb HHTEpPECEH Obln ee noknan o bans-
3ake U JJoctoeBckoMm. I1o ee mHenuto, JI. 'poccMaH npeyBesiMumIl BIIHS-
Hue Banb3aka). — 36). A. Bem. «Pykonucu x ‘MovoTy’, M3maHHbIE B
CCCP». (VX 3HaueHue A1S MOHMMAHMS BCETO 3aMbiC/la NMHMCATeNs). —
37). A. bem. «Bxoant nu ‘Ucnosens CTaBporMHa’ OpraHMYeCcKoil 4acTbiO
B pomaH ‘Becsi’». (BecTynurensHoe €ioBo k cobecenosanuio. — bBbina ro-
psyas OUCKYCCHUS C yyacTHeM Oosiblioro xonuuectsa aun. Cm. Tpyast V
ceezga Axan. opr. 3arpad., Codwus, 1931). — 38). 4. Bpunken.
«Katonmmuuam u counanusm y Xopx 3aun u Jocroesckoroy. (Iybuna
OTpHuUaHHsA KaToiauyecTBa y Jloctoesckoro). — 39). P. Iliemmes.
«JIlutepatypHoe npenomiieHHe MHUpOBO33peHus ocroesckoro». ([nasa
u3 Moeit kHuru. Yacteio HaneyataHa B Lletunse B 1938 r. Ot Kapam-
3vHa ¥ JKopx 3ann x Oruam LlepkBH M peNIMrHO3HOMY CEHTHMEHTa-
JIn3My adOHCKHX NOABHXXHUKOB TuNa ['peropaca. CKphIThIE U SBHBIE LU-
TaTbl M3 [OyXOBHOW JuTepaTypsl. Putmuka ¢pas). — 40). 4. bem.
«Pa3penuanne I'epmana B TBOpuecTtBe octoenckoro». (Ilcuxomnoruye-
ckuit 3TIOx Ha TeMy «Cymepku reposin). — 41). P. I1aemnes. «Ctapubl y
Hocroesckoro». (CTpaHHuKH, 1oponuBsie, OnTuHa U ee crapusl. CM. «O
HocTtoesckomy, 11, Ipara, 1933 r., ctp. 73-92). — 42). A. Bem. «Haukui
B TBOpuYecTBe ocToeBckoron. («I'ope OT yMa» ¥ ero OTKJIMKH BIUIOTh A0

«Ilompoctkar. Cwm. Slavia, X, Praha, 1931). — 43). C. Ieccen.
«®Dunocodckuit cmeicn obpasa CtaBporunar. (CM. Dostojevskij Studien,
1931. O ¢opmax 31a 1 06 onycToumeHHoi aymwe). — 44). H. Jlanwun.

«Mertadwuauka JoctoeBckoro». (Cm. Festschrift. N. Losskij, Bonn, 1932).
— 45). I1. Buyuaau. Jlovyemy JocTtoesckuit He Hanucan YKuTus Benu-
koro rpemHuka’?». (Cm. c6opunk «O octoesckomy, 11, Ipara, 1933). —

46). C. 3asadckuii. «Ilapoausa HoctoeBckoro Ha LllenpuHa». — 47). A.
Fbem. «Ilepsbie nutepaTypuble 1narun JoctoeBckoro. — O reHe3uce
‘Bennbix moaei’». — 48). C. Jlesuyxui. «Tparenus oTBiI€YEHHOro K00Opa

— ‘Uavot’ Hdoctoesckoron. (Yuenuk H. O. Jlocckoro npoHMKHOBEHHO
pa3bupaet n06po u nobpoe B pomane. Cp. ero nosnxediiyro kHUry «Tpa-
reausi cBobonply, u3a. «Iloces»). — 49). P. [1nemues. « 10CTOEBCKHI, KaK
XynoxxHUK-cTUIHCT». (CokpaiueHHo B Etudes Slaves et Est-Européennes.
Montréal, 1957). — 50). A. Bem. «Cnop o JocToesckom. BeTynurensHoe
CJIOBO MO MOBOAY cTaThu [p. JIaHmay x Hauany Auckyccuu». — 51). P.
ITaemnes. «[10CTOEBCKUI M XpUCTHAHCKas jereHaar. (yxoBHas nuTepa-
Typa 1 donsknop. YactuuHo B Etudes Slaves et Est-Europeennes. Vol.
VI, pp. 131-157. Montréal, 1961). — 52). A. Bem. «OTpaxenue Hapon-
HOro TBOpuecTBa B mpou3BeneHusx JloctoeBckoro». (B ocHoBe pa3bop
«Xo3giiku» M «3amMcoK M3 MepPTBOro jnoma»). — 53). A. FBem.
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«MudotsopyectBo [octoeBckoro. O kHure BsiuecnaBa HMpanosa
‘J10CTOEBCKUIA' ».

B cbopruke «O HJocTtoeBckom», T. I1, ecTh U kosnekTuBHas pabora
— «CnoBaps nuYHbIX MMeH B npousBeneHusax [loctoesckoro. Y. [ —
npousseneHus xyaoxectseHHbpier. (Mckniouen «[IneBuuk IMucatens» u
XyIOXECTBEHHbIE MOBECTH B HEM, Hanpumep, « 5o6ok», « KpoTkas»  T.11.).
IMpennonaranoce cocTaBuUTh U BTOPYIO yacTh CnoBaps K «AHeBHUKY [1u-
caTesisi», HO OKkymauuss Yexud U Apyrue coObITHS NOMeLIanH OcyLle-
CTBHUTH 3TH nnaHel. Penaktop CnoBapsi — A. bem nuwet: «[lo nHnuuma-
TBe CemMuHapus coctasied Cnosapb JUYHbIX HMeH y JlocToeBcKoro...»
DTo He BNoJiHe TOYHO: pa3roBapuBas ¢ A. bemom o «Cnosape» MuTp.
AHTOHHSA K NPOU3BEAEHHUAM MTHCaTeNs, s npeaioxun apyroi Cnosaps. He
UIEO0JIOr0-aHTOJIOTHYECKH 1, & CIIOBAph JIMYHbIX HMeH. IMeHa e Ba)HbI 1
KaK yka3aHHe Ha NMPOYTEHHOEe MMUCATEIEM M KaK CUMBOJIbI: PackonbHMKOB.
Codwms, Arnas u t.n. A, bem cpa3y cornacusncs, Hanucal OTJIHYHYIO WH-
CTPYKUMIO 1S Hauel pabotsl v npuraacun C. 3aBaackoro., . Umnxes-
CKOTO M MEHSA pa3nenuTh Tpyd. B ocHoBHOM nosyywnoch tak: T. I-111 P.
IMnertues; 1. [11-VI A. Bem; 1. VII C. 3aBanckuin; t. VIII A. bem: 1. [ X
X [. UnxeBckuit. Hac 4eTBepO 4aCTO CXOOHIIUCH M MOPOIO OOIIMMH YCH-
aMAMK 1oOHBaNMCh pe3ysibTaToB. ClioBapbh He OblT «MeXaHHYeCKOH npo-
paboTkoit npon3seneHnit JJoCcTOEBCKOro», MPUXOAUIOCH HCCIIEN0BATD psill
BOIMPOCOB, OMPENAE/IUTh CKPBITYIO UUTATy M T.n. Hanpumep, cyns no Ha-
wemy CroBapro, Maromer (Myxammen) ynoMsHyT OAWHHAAUATh pa3. S
CMOPWJI M OO CHX MOP CYUTA, YTO OH YNOMSAHYT ABeHaauaTth pas. eno s
TOM, YTO B «3aMucKax U3 MepTBOrO OOMa» UMTHUpYyeTcs oaHa u3 cyp Ko-
paHa uiau yacte anokpuda? Bee Tpoe Oblnu 3a TO, 4TO ITO M3 anokpuda.
Sl nonaran cebs npaBbIM MO CJEIYIOLUMM NpUYKMHaM: J1O0CTOEBCKHI paHO
nozuakomuscs ¢ «[loagpaxanuem Kopany» A. Iywkuna («Knsnych uye-
TOM...»). Ha kaTtopre oH Bocxmiuaercss Asneem u Hyppoii — mycaibma-
Hamu, oHM paccka3ssiBatoT 0 Mce — Xpucte v ero uyuecax no Kopany.
KHs3p MBILKUH — 3nUIenTHK BCMIOMUHAET O MCCTYIUIEHHH BO BpEMs
npunagka u o Maromere u ero kyBliMHe. Hakoneu, B oubiinoreke [o-
croesckoro Obul KopaH B 1iepeBofie Ha (paHLYy3CKUI A3bIK 1HOJLCKOIO
yueHoro Kazumupckoro, Ilapux 1847 r. Sl sowes torja B Takoi pax.
YTO MPOYES OTAE/bHYIO JIEKLIMIO, 10-pyccku, npu HapojHom ynuisepcu-
tete (Kpakoscka Ne 8). B siekiimu st cobpast Bce 11psAMbIE M CKPbITbIC Ha-
MEKM U uMTaThl U3 Bcex |14 cyp, a paBHO M OT3bIBLI O Maromere v My-
cynbmaHax J10CTOEBCKOIO.

JIpyrasi MOst MHMIIMATUBA COCTOsIa B TOM, 4T00bI 4iicHbl O0ccna
M 0cODEHHO Mbl 4eTBepo, cobpasi Bce KoMK KapTull, craTyi, Gororpa-
trM cobopos ¥ 1iepKBeEi, YIOMAHYTLIX 3 TBOPUYECTBC M HTUCLMAX THCATC
na. Hanomuio 3navenue kaptuubl [, Tonbbeitna «Tpyn Xpucrar n



«Mlanore», Knon Jloppena Bo «Che CmeluHoro yenoseka» W T.n. OnHa u3
momx ctyneHTok—3. Tpybeuxas-Bonsé—Hanucana ¥ 4acTHYHO ony6nu-
xoBana paboTy Ha Temy «llnacTtuyeckue uckyccTBa M JlOCTOEBCKHI».
Unensl CemuHapusa coOpanu GonblIOE YMCIO KOMHMH, doTorpaduii, Ho,
yBb1, coBeTckHe okkynantel ¥ HKBJI Bce yBe3nu u3 [lparu, npuxsaTtus v
Moo Oubnuoreky u3 Oubauoreku I'. I'ezemanHa. Hdait Bor, yTob6 XOThb
yTo-HUOYnb coxpanunocs B CCCP.

Oxkono 1931 r. cTano BeIXOAUTH rOOuneitHoe u3nanuue Tpymos T. I.
Macapuka. Hackonbko MHe M3BECTHO, OH IEpBbIi BO Bcell 3amanmHoit
EBporne, Hanucan eme B 1892 r. B )ypHane «Hac», 4To BO BTOpOii 110J10-
BHHE JIeBATHALATOrO BeKa «He ObUIO Co3xaHo Gonee 3HAYUTETBHOE XYI0-
XeCTBEHHOe npou3BeneHue, yem ‘bpates Kapamazosswr'». T. I'. Macapuk,
Kax KpyIHbIH yYeHbIH ¥ (humocod, HCnons30Bal U poMaH «becsl» B cBOei
M3BeCTHOM KHure «O camoyOuiicTBe». KHura 3ta o cux 1mop BakHa He
ycTapenoi CTaTHCTHKOM camMoyOMiicTB, a pa3bopoMm, MCHXOJIOrHel psana
caMoyOHuiill, — OT COLMATIUCTA CTapHKa O YeThIPHAALATHIETHETO Mallb-
yuka B BapmaBe. Bennsra Tak >kaxkgan y3HaTb: «3arpoOHbI MHP WM
Huuto!». K aTOoOMy BpemenH, kak U B 1928 romy, B MOeH >KH3HHM IPOH-
30LUIM A7s MeHA BaxHble coObiTusA. HenmpensunenHsie obcrosTenncTBa
CTOJIKHYJIM M€HSl C BBILIEYNIOMAHYTBIM HM3BECTHBIM ciaBicToM Mupxu
I'opakom. B 3T0 BpeMs Hago ObUTO YCTAHOBHUTD AJIA M3NAHHUS TPYIOB Ipe-
3uzneHTa Macapuka TouHble HUTATHI M3 JIOCTOEBCKOro ¥ OTKyZAa OHH B31-
Tbl. T. Macapuk 4acTo He yKa3blBal Npou3BedeHHe, Opan LUTAThHI U3 pas-
HBIX TIEPEBONOB, MOPOIO U BOJNBHBIX. ['opak 1 Bem npuBnexin MeHs K pa-
6oTe. TyT-TO mMpuUrommiack MO TOTHALIHAS MAMATb U XOPOLIEE 3HAHHUE
YEIICKOro s3blka. MHe yaanoce HailTH Bce HYXHbIe cChUIkU. Unens! Ko-
MHCCHH, ocobenno I'opak, C. 'ecceH u beM, 65111 goBONIBHEI MHOO. [1y-
Masd O NPHATHOM 3TOM Cjy4ae, MOE CEpILE OXBAThIBAET M KONIOYas
rpyCTh-NIeYasb: CJIBIIIY r0JI0oca, UX TeMOp, BCIIOMHHAIO CJIOBA, a BCE OHU
yUUTH B HHOM Mup. HeBo3BpaTMMOCTB, TOCKa yXOIa B NpOLIJIOE MOPO-
xmaet 60Jb, OCTPO-’KanbHYH 00Jb O MHHYBIIEM — Tr0JIOCA, IOJIOCA XH-
BblE JABHO MEpPTBBIX!..

ITonararo nosne3HBIM NMPHUBECTH KPAaTKOE COAEp’kaHHe, a MHOrIa M
KOMMEHTapHUii, K epBoMy U BTOpoMy cOopHuky «O JlocToeBckoM», Mox
penakuueit A. Bema. IlepBbiit cOOpHMK, Kak s yka3bBajl, Bblen B 1929 r.
B Ilpare. COOAEPXAHUWE T. I: Ot penaktopa. — LAmumpuii Yuxnces-
cxuil. K npo6bneme npoitnuka (U3 xkuuru «dopmanusm B 3Tuke»). — JOK-
Top H. E. Ocunos. «Isoituuk», [letepbyprckas noama JocTtoeBckoro. —
3amerku ncuxuatpa. — IIpod. B. B. 3envrosckuii. T'orone n JocToes-
ckuit. (Cm. u ero kuury o [orone, usn. YMCA-Press). — A. JI. Bem.
HpamaTu3auus 6pena. («Xoasitka» Joctoesckoro). — [MogpoGHee cM. B
kuure A. Bema Tajemstvi osobnosti Dostojevského. Praha, 1932. (51 no-
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OpobHO pa3obpait KHHUIY, ee JOCTOMHCTBA M owmbku B Slavia VII, 653-
656). — Ilpod. H. H. Jlanwun. Obpa3osanue tuna Kpadra B «ITompo-
ctke». — IIpod. C. B. 3asadckuii. <HoBoe ompeneneHue npamnl B CBETE
pomanoB JocrtoeBckoro». O 6opsbe Uneit. — P. B. IlaremHues. «3eMnsy.
W3 guccepraimu «IIpupona B TBopuecTBe JJOCTOEBCKOrO». YKa3blBaio Ha
cBa3b 3emuu-Boropoauisl ¢ uaeed «mOYBEeHHUYECTBa» U 3emiud-Martepn
donsknopa — COAEPXAHUME T. I1 (Bbimen B 1933 r. B [Ipare): Bme-
cto npenuciaosus — A. JI. bem. «JJoCTOEBCKUI reHHANIbHBIA YUTATEIIb).
OTKIMKH Ha MpOYTEHHOE, MOJIEMHKa, YIiyO/leHHe M 3a0CTPEHHE HYXKHX
uneit. [Ipocnexens! oTkiuky Ha I'puboenona, orons, IymkuHa U unes
neoitHuka u «Hoc» Torons. — I1. M. buyuaau. «Ilouemy JocToeBckuil He
Hanucan ‘YKutus Benvkoro rpeiiHuka’». JocTtoesckuil-ne Obul co3nate-
JIeM TepoeB OIHO# MbIC/IH, K&XKIOMY XapaKTepy B €ro poMaHax «COOTBeT-
creyer OJIHA, ero cobGcrseHHass unes». [lokasTbCs BeJMKMI rpeli-
HUK He MOr. JIOCTOEBCKMIi e NaeT He TONIbKO ¢unocopCKuii, HO U XyOo-
JKECTBEHHbIN OTBET Ha (hayCTOBCKYIO KOHuenuuio JiuuHoctu ¥ Kynbry-
pbl. ¥ JIOCTOEBCKOrO repou He 3BOTIOLMOHMPYIOT. Y MHCATENs e BCE
cHMBOIB!I M BorutomeHus tuna. ®enop Kapamazos — Iloxorts, CTaBpo-
rudH — lopnbins, MBan Kapama3oB — unTennextyanu3m. Ilo mHeHHIO
[1. Buuwinu, Bce OHM He (PYHKLUHOHHUPYIOT, KaKk TepoH, HO MOJOOHbI
obpasam-cumBonam. — IIpod. H. H. Jlanwun. <Komuueckoe B npon3Bse-
neHusix Jocrtoesckoro». Ilucarens Bceraa U B KOMHMKE BHOMT Tparuue-
ckyio ocHoBY y [lywmkuna, CepBanreca, 'puboenosa, ['orons, Ilo, I'toro
u 1p. I'epon JoctoeBckoro peaxo cMeroTes 1oopeiM cmexoM. Yaie Bcero
3TO eNKUH WK MEeCTOKHH XOXOT, Kak y katopxHuka IleTposa, Xepebst-
HukoBa, CtaBporuna, JIusel Xoxnakosoit u ap. Ilucarens ckyn B nepe-
Jlaye KOMHMYECKOTO B )KE€CTAX U MHUMHKE, HO JIDOUT Napoauto U B HEH XO-
YeT OCMESITh XYJ0KEeCTBEHHYO (JOpMy Apyroro nucaresis, IpeaCTaBUTh B
CMELIIHOM BHIE CEPbe3HbIH CIOXET. DTH 0COOEHHOCTH BUIAHbI B MapOaHH
Ha «Ilepenucky ¢ apy3bamu» [orons B «Cene Crenanuukoso». C. T. Bep-
XOBEHCKHH BBbICMESIH, KaK KOLIyHCTBYroWH ['paHoBckuii. CxonHo ¢ M.
Baxtuneim npod. JlanuH oTMeyaeT nepebou B yCTax repos MM camoro
caTHUpHKa, KOraa npsiMoMy 3HAaYeHHMIO COBa OAETCHA MPOTHBOIMOJIOKHOE
3HaueHue. B xomuke co3naHus nu4HocTH, mo- U. JlanwuHy, ecTb Tpu
Bupa: 1) Crunmsaums-macka. 2) OIHOCTOPOHHOCTb TPAKTOBKH JIMYHOCTH.
3) BcecTOpOHHOCTh OBGPHUCOBKM MNPY KOMMYECKOH JOMHMHAHTE. —
Lmumpuii HYuxcesckuii. «JlocToeBckuii-ncuxosnor». B Hauane XX Beka,
nuieT npodeccop UmxeBCkHil, OCOOEHHO MHTEpPECHA «aHTPOINOJIOTHS»
HocTtoesckoro. B Hauiy AHM OOBIYHO aHTPOMNOJIOTHR €CTb «ECTECTBEHHO-
MCTOpHYECKash Hayka o uesioseke». [lpomsowia iojmena obnekra M3yuc-
HUs, MO «4€JOBEK» CTAIM pa3yMeTb HauMeHee Ye/IOBEYECKOE B UEJIOBEKE
— €ro martepHanbHoe ObiTHE, HE BONPOCHI NPOAYKTHUBHOCTH MblLLJIEHHS,
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He BONpPOCHI BOJIEBOH M 3MOLHOHAIBLHOH xU3HH. JlocTOeBCKHit ABNsETCA
HOBBIM 3TATlOM B Pa3BHTHH HEPAPXHYECKOrO YUEHHS O OYILUEBHOM XH3HH.
B Hem 3anoxeH ¢gyHaaMeHT AJif BO3POXKAEHHSA B NpeoOpa3oBaHHbIX (oOp-
Max mpexHux riybokxux yyenuit ot Ilnatona, Kaunra, lllennuura, Ierens
U 1Op. UHXKeBCKHil 1aeT MHOTO CChUIOK Ha HaIbHHIMBHMIYaJIbHOE CONEp-
J)KaHHE B MHIMBMAYAJILHOM CO3HaHHH. JlaHO 3HayeHHE CHOB, UX CBA3b C
BhICIIEe# cdepoil, K KOTOpPOH NMpHUYacTHO ObITHE YelloBeka. YOMBaeT ke
H3Hb «IIPOCBEILEHCTBO», HEeHaBUCTHOE M 'erento. Minet B pomaHax nuca-
Tesisg 6oprba MpPOTHB 3aMbiKaHMsl TepOs B HEAPaX CBOeit BriOyMKH. [Tuca-
TeJIb HOOYEPKHUBAET IIyOOKYI0 PEeaTbHOCTh Y€JIOBEYECKOr0 HHAMBHIYAJb-
HoOro oviTusi. — P. IT. ITaemnes. «Cepauem myapsier. AHAIN3 THIIA XPH-
CTHAHCKHX cTapueB — Makap u 3ocuMa. JIuTepaTypHble HCTOYHHKH H
nuyHble BrieyaTneHus JoctoeBckoro oT ONTHHBI U ee CTapLeEB, HX CBA3b C
3ocumoit u3 «bpatees Kapama3soBbix». 3HaueHHe TBOpeHHi CB. THUXOHa
3amonckoro u uHoka Ilapdenus. Pa3bop nerenaer u3 UeTbux MHHEH M
JIereHabl O U3BEpraeMoM rpobe. 3HaHMe MUCATeNIEM Y4YEHHs «IIOKOEI00-
ueB» — ucuxacToB ¥ ¢B. OTLOB, HanpuMep, B peyax 06 ame 3ocumsl. S
ocnapuBar HekoTophie yTBepkaeHus B. Komaposuua, nato Goraryro 6u-
6nmorpaduio B cChUIKax M PAA BaXKHBIX LIMTAT. YKa3aHa BCS OCHOBHas
IyXOBHas IUTepaTypa, n3sectHas JlocTtoeBckomy. — B. B. 3enbrogckuii.
«®enop INaBnosnuy Kapamazos». Bacunuii BacunseBry 3eHbKOBCKUH, Oy-
IOYLUIHA HCTOPHK PYCCKOi QUIOCOGHH, IIPUHA MO3Ke CaH CBALICHHUKA. B
CTaThe NaHA WHTEPECHAs XapaKTepUCTHKa M Ncuxonorus orua Kapamaso-
Ba. [TonmytHo B. B. nonemusupyet ¢ asyms paboramu C. I'ecceHa o cTy-
neHsx noopa B «bpateax Kapama3oBbix». B LeHTpe poMaHa JIEXHUT Mpo-
Onema mona, ero M3BpalleHHs WIM cyOnumauus. «Kapama3zoBiuuHa»
HMeeT «LIEHTpaJIbHOEe 3HAYE€HHeE U1 BCEH CMBICJIOBOM CTOPOHBI pOMaHa —
KaK XyIOXeCTBEHHOMH, Tak U punocodckoin. Bpares Kapama3sossl, [Amu-
Tpwit, UBaH u Arnemua «00beIMHEHBI HE TI0 MATEPH, a Kak pa3 mo oriy...».*

* Nota bene — 31ech 5 M BHXY BaKHOe ynyleHue B. 3eHbKOBCKOro, O HeM st TOBO-
pUNT U B OfHO# u3 ouckyccuit CemuHapus. ITo otuy KapamazoBy Hano oObenHHATE HE
Tpex, a yeTbipex OpaTbeB; ocTasisied coBceM B TeHH Cmepaskos! Cmepnsakos, IMHTPH#A n
WBaH xenanu cMepTH oTLA, BCe TPOe, kpoMe Aewn. B. 3eHbkoBCKkmit nonpoGHO ocTa-
HaB/IMBAETCA Ha TpeX OpaThfX, YHAC/IENOBABIINX CTPACTh K XHU3HH U Be3ymepXHOCTh
«KapaMa30BLUMHbLI». [IMUTpHil 4esIOBEK HeypaBHOBEIIEHHLIM, HO BepylowMi U ¢ Gnaro-
ponHsiMHu nopbiBaMu. B cobia3Hax mona oH Gnmke Becex k otuy. Ho u y ®enopa Iasno-
BHYA YXOI B MOJ1 KOPEHHUTCA ‘He B GU3HONOTMM M OHONOruy, a B TOM, YTO CIOaa NPHBXO-
OUT IyXOBHasi CTOPOHA: OT Hee, OT NMPUPONLI, poxkaaeTrcs U Ge3ymepi, «<MCCTYIUIEHHas
*®aaa ku3Hu». Bee e ®enop I1asnoBuy cnocobeH U k YUCTOM JIH0OOBY 110 OTHOLLEHHIO
K Aneiue, OH B AJlelle «Ha nocijieaHee HageeTcs». — B. 3eHbKOBCKHIA pa3bupaer u ncu-
xoJioruio npenuiectBeHHnkoB ®enopa I1aBnoBuya B nuue KHA3S BonkoBckoro u3 «Yuu-
“KeHHbIX W ockopbieHHbix», CBunpurainosa u3 «IlpecTymyieHHss W Haka3aHWs», W 4a-
cTHYHO, CtaBpornia — «Becwiv. Tun ViBana Kapama3oBa nonon-ne He aMnupueii nona,
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— pod. FO. I'opak. « Hetu catausl” I[Tuubpimesckoro, u JIoCTOEBCKHi».
— H3BecTHBIN cnaBsHoBen, Mononoi apyr T. Macapuka, pa3bupaer po-
MaH mosbckoro nucartens Cranucnasa [Mmu6eimesckoro (1869-1927).
Poman «/letu catanei» 1897 r. Hanucad non OosbiiuM BiusaueM «be-
coB» JlocToeBckoro. 9To MpU3HaBal M caM aBTOp poMaHa «Jletu cara-
Hel». ['epo pomaHa CTpajgalOT OT HEKOEro pa3gBOEHUS JIHYHOCTH.
Boo0uue ke ®U3HbI0 JII0AEH YIPaBIISET «TEMHasi CUla BIIEYEHMH, roiona
H, TIpeXIEe BCero, mosia. BieueHus nona o0bIYHO NOBOAAT Y€I0BEKA 10 BHY-
TpeHHero pacnapar. ['epoit pomana, ['opmon, nmogobHo CtaBporuny, cra-
BUT cebs BHe 100pa ¥ 3J1a: COBECTh-I€ «aTABUCTHUYECKHIA TIPeApacCyIOKy.
TTmmOpIeBCK Ui JKe, MEXIY MPOYUM, ITHCAN O BIUAHUK JIOCTOEBCKOTO Ha
KnyTa I'amcyHa u oTmevan TyT xe: «Beab U 1 — CO3HaIOCh OTKPOBEHHO
— IOJpKeH ObUT BCEMM CWJIAMHM MPOTHBHUTHCH COKPYLIMTETBHOMY BIIHS-
HUIO 3TOr0 OrPOMHOrO IIEKCIIMPOBCKOrO pOoMaHa ¥ TpelneTasl nepen BTop-
KEHMEM 3TOr0 MOIIHOrO BIIaIIbIKK B Npelesibl MOMX CKPOMHBIX HacJjenl-
CTBEHHBIX BIIafIcHMiA...» [TMMOBINIEBCKUII MOTpyXaeTcs, NuueT Vupxu
I'opak, B mpoBasbl MOACO3HATEIPHOIO, B MHUpP TMCHXOMATONIOTHH, B MHP
MOJIyCYMACLIEAIINX «IeTei caTaHbl». 3 pomaHa BCce e BBITEKAET, YTO
Hemb3sl CTPOUTH JIMYHOE CYACTHE Ha HecyacTud Apyroro. OmHako OTHO-
menue C. ITimuOpImeBCcKOro K peBOJIIOLIMH U CBEPXUYENIOBEKY HMHOE, YeM Y
Joctoesckoro. PepontounoHeps! B poMmaHe «beck» TocTaBleHs! epes Cy-
JIIOM BEYHBIX HOPM HPaBCTBEHHOCTH, & TUTAHHU3M BIIOJIHE OCy»caeH. V3
cnoxHoi npobnematuku «becoB» Cranucnas ITuObIILIEBCKHI «B3sI
TOJIBKO HEKOTOpble yacTu». JleTH caTaHbl BHOCSAT B ropoi OecriopsiikH,
MOXKapbl U BOJIHEHUs1 Hapoaa. PopMUpyeTCsl peBOIIOLMSA, OTYasAHHE U Ha-
crosiuui OyHT. Bee mBikenue Bo3drnaensiet «Llaps Hosoro Cuona». —
TopaoH. B ero nuyHocTu o6benuHens! uepthl CtaBporuua u [lerpa Bep-
xoBeHckoro. ['ens Mu3epckas ssisercs konueit ropaoit Jlusst TylunHoMH,
a ITons Bpouckas, cneno npenaHHas ['opnony, noxonut Ha cectpy Lla-
ToBa, Hapbto, u ee npeaaHHoe obokaHue CrasporuHa. Meroanunsiit [apt-
MaH BecbMa HAaNOMHWHAEeT TeopeTHka peBosiouuu llluranesa u yacTHYHO

a 2Hepruei mosa, kakoBas MOXeT CyOIMMHpOBaTbcst U yxouuT B Oopenue ¢ Borom u
CTPACTHYIO axkay xn3Hu. Mean 3ameyaeT: «IlycTe st He BEpIO B NMOPANOK BELUEH... HO
JOPOrW MHE KJIEKHE, PAClyCKaOLIMECs JIMCTOUKH, noporo rojiyboe Hebo. Tyt He ym. He
JIOrMKa, TYT HYTPOM, TYT YpesoM :1106uLb...» Ho yM VBaHa B 1IeHY €ro pejIMruo3HbiX
COMHEHHH W cTpauHoit MbiciH, 4To « BCE TTO3BOJIEHO». CTpanahus xe H HEBUHHbIX
JIETEil 3aKpbIBAIOT AJIA HEro W NnyTh 100pa, Kak nyTb AYXOBHOWH XH3HWU. Ounun Ajicuia
MOJTHOCTbIO NOBEKAAET UCKYLLIEHHE H CTAHOBUTCS «TBEP/IbIM HA BCIO XHM3Hb OOi1loM» 3a
n06po XpuCTOBO. Y3n0Bas TOYKA BCTPEUH M PA3BUTHUA BCEX 11POBIIEM, ABJIEHHbIX B Ce-
mbe Kapama3osbix, sBIS€TCA M051, HO NOHATBINA HE B ero amnupuu, a B ero META®H-
3UKEn». 5] e onaTb oTMeuy, uTo camoybuitctso Cmepusikosa v ero oobsictenus ¢ Mna-
HOM TOJIKHYJIM K NOPOry nokasHua camoro Meana. I'nbens Cmepuskosa, cro ysepeHus
Msana, yTo HacTosiuMi yOuiua — MBaH, BeposaTHO BbIPBYT jlylny MBaHa 13 miena ne-
Bepusi ¥ OyHTa nportus bBora. P. 11
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Kupumnoa u3 «becoB». CredaH BpoHCkmii, cmepTenbHO OONBHOM
IOHOILIA, O4€Hb cxoneH ¢ TunoM Mnnonura B pomaHe «anot» ocroes-
ckoro. ITmubeiesckuii, yrBepknaeT nanee npod. I'opak, 3aumcTBOBan
13 «BecoB» M pAn 4aCTHOCTEMN: MOXaphl, MIyNOCTh OyproMucTpa, noaob-
HOro mno ymy M xapaktepy rybepnartopy Jlembke, u 1.0. Ctedhan BpoH-
ckuit, kak U1 Kupumios, nymaet, 4To Borom siBisieTcs TOT, KTO cMOXeT
HayuUThCs NpeHeOperaTh, Npe3peTh TO, 4ero oH 6outcsa. Hakonew, npod.
I'opak yka3piBaeT Ha OCHOBHOe B poMmade: «['apTmaH, kak W llluranes, xo-
YeT OCHOBaTh GyIyluMil pait Ha ronHOM pabcTBe GonmbluuHcTBa». M. To-
paKk MOOYepKMBAET, YTO HECMOTPA Ha BCE BiHMAHHE [OCTOEBCKOrO Ha
tBopuecTBO C. [TmmOeiiieBckOoro BOOOILE, OH COBEPILEHHO WHAYe, YEM
JlocToeBckuit cMoTpen Ha pesosouuio. [TmubkieBckuii oLeHUBaeT BCs-
KYI0 DEBOJIIONMIO C TOYKM 3pEHHUS MpojeTapdaTta H JYMIIEH-
nponerapyara. PeBonronus 3To MecTb 000iIeHHBIX KH3HBIO. ['OpIOH He
3a00THTCA O TOM, «4TO e OyIeT MOCTPOEHO Ha pa3BaIMHAaX HbIHELIHEro
ctposin. Heno eme u B ToM, yto caMm C. [TiunbsimeBckuii- «xonebanca me-
XAy PHU3MOIOrMYECKON IICUXOJIOrHel, Marueil ¥ U3BpallleHHbIM CaTaHHU3-
Mom», nuiier npod. opak.

Eie He yMOmK MOCNEAHMI FOJIOC, FONIOC TeX NMI0AeH, KOTOPhIE KHITH,
nymanu v paboranu B O0mectBe uMeHu JJocToeBckoro B dernckoi Ilpa-
re. [IpaB 1M 51, NOYTH OrpaHUYUB paccka3bl o uneHax ObwecTBa JlocToes-
CKOro KpaTkuMm u3noxenueM ux pabor? Ho cbopuuku «O JlocToeBckom»
peaxo MOXHO HaWTH B Amepuke. PasnooOpa3sue xe TeM, MOCTaHOBKH
npobrneM ¥ MeTOHa MOAXOda K HUM, HaiifieT BCSAKHA YMUTaTeNlb OO0OoMX
c6opuuxoB «O JIocroeBckomM». HecomHeHHa mupoTa M rjiyOMHa oxBaTa.
Pa3uble 0o, pa3Horo ayxa v obpa3oBaHusA, pa3HYHBIX MHPOOILLY!IIE-
HHMI 1 MHPOBO33pEHHMII, FOBOPUIH M mucanu o JocTtoeBckom. A cam —
NOCTEOHUIM U3 TeX, KTO TaM TPYIHIIHCh, MOH TOJIOC TOXEe CKOPO JOJIKEH
YMOJIKHYTb, HO fl M HQHOMUHAMe/Ab O TeX IJIIOAsAX, KTO XXHWJIM M 4acTo
MUCKPEHHO CTPEMUIIMCh K UCTHHE B MO3HaBaHUM W OlieHKe Hacnenus [o-
CTOEBCKOIO.

B moeit %HU3HM MHE NPHUXOINIOCH HCKPEHHO AUBHUTHCS TOMY, KakK I10-
CBOEMY BOCIPHHMMAIOT TBOPYECTBO M JIMYHOCTH J{OCTOEBCKOro pa3Hble
JIIONM, pa3jIMYHBIX TEMNEpaMeHTOB, IIOKOJIEHHWH M HALHOHAJIBHOCTE.
Baymaemcs! CkannuHaBckas nucaTelbHHIIA [IEPEXOINUT B KATOJHYECTBO,
Ha4yuTaBIIKCh aHTHUKaTo/MKa JlocToeBckoro! Benuuaitiuit MaTteMaTHK U
¢pu3uk Halei 3nmoxu — A. DUHIUTERH HAXOIUT, YTO JLOCTOEBCKHIl U ero
MHTYULMS OarT JiHmTelHy Oonpile, yeM KpymnHeimuid marematuk K.
®. laycc. Ppeitn u Aanep cuutanu cebs BO MHOrOM yueHukamu [o-
CTOEBCKOT'O, HO TOJIKOBAIH €r0 COBEPILUEHHO NPOTHBOINOJIOXHO: «JIH-
6uno» u «lomrHauus Iror. — COBETCKHIA IOHOLIA, IPOYTSH MOJHOCTBIO
«bpates Kapama3oBsi», OTpekaeTcsi OT aTEMCTHYECKOTO KOMMYHH3Ma H,
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y6exxas u3 CCCP, craHoButcst HepomoHaxoMm: «IIpaBunbHO ckasan o-
cToeBckuit ycramu Anemu u EBanrenus. Koneuno xe! «Pa3naii Bce u uam
3a MHoO#1, ecny xouewb ObITH coBepiueH». He Mory e s, kak U Anewa oT-
JaTh BMECTO ‘BCero’ asa py0is, a BMECTO ‘May 3a MHO#H', XOOMThb JIMILb K
obeaHe». MUTpononuT AHTOHHI, YYEHbIH NpaBOCIaBHbI# OOrocoB. yKa-
3bIBAET B CBOMX CTAThAX, pevax M KHUrax o 3HayeHuH JlocToeBckoro, Kak
npaBociaBHedinero nucarens. Ero »e HacleaHMK — MHUTPONOJAHT AHa-
cTacuii — 6osuica Bpema OT pacKkpbiTHs Ge3qH M MpPOBajoOB B Ayluax re-
pOEB MUcaTess, Onacalicsi CO3ePLAHMS IyXOBHBIX U TEJECHBIX TPEXOB ISl
YUTaTENsA, U HE peKOMeHI0Ba YTeHUs JloctoeBckoro. AToit mpobemsl s
Kacajcs B CBOeH CTaTbe O AbsBONE B mpou3penenusx JI. Tonctoro u &.
JocToeBckoro u ayxax 31a (Cm. «Hossiit dKypuan» Ne 119, Hero-Hopk).
MuTpononut AHacTacuil cuuTan aaxe, YTo JJOCTOEBCKUA HEBOJILHO, HO
coneiictBoBajn pesosounu B Poccun, a H. O. Jlocckuit monaran, 4to
HMeHHO J]OCTOEBCKHIT MPOPOYECKH OTKPBLI CATAHW3M B HalUUX PEBOJIIO-
uuoHepax! OgHa MHe 3HaKoMas AeBYIIKa, U3 Bcex repoeB JIOCTOEBCKOro
n3bpana, kak ugean, CrasporuHa! OHa M oTnpaBuIach MCKaTb CBOW
unean B ITapux! B Ilapwxe oHa npuoOpena pebenka u 6e3 CraBporuHa
BEpHyJIaCch JOMOM, TIOHSAB CBOIO IOpbKyk owunbky. Pycckue 6onbiive u
obpa3oBaHHeiuKe nucarenu, Hanpumep, B. K. 3aiiues u B. B. Habokos-
CupuH, COBEpLIEHHO pa3oluUIMCh B oueHke JlocTtoeBckoro. [To mHenuio b.
3aiinena, JIoCTOEBCKUI reHHAJIEH, ONMCHIBAET U CBATOCTb M KAacaHHA K
MHpaM HHbIM, CAyO0O4aiiuuil NMCUXOJIOr, XpUcTUHaHCkWMi nucatenb. Ilo
yrBepxaeHusam xe B. Ha6okosa-CupuHa, J1oCTOEBCKHI HUYTOXHBIH MH-
caTellb, B KYpCe PYCCKO# JIMTepaTypbl MOXHO €My BCKOJIb3b MOCBATHTDL Jle-
CATb MUHYT W UATH nanee. V. ByHuH He nrobun JocToeBckoro v He BUIE
HUYEro 0Co00 UHTEPECHOTO HU B «3aMUCcKax U3 MEPTBOroO AOMa», HU B pO-
maHne «BpaTtesa Kapama3ossi». Ero BUIUMO OTTaNKMBAIO PO3PEHUE BEJIHU-
KOT'O NMcaTells B yesloBeueckyro nywy. Ho u cam oH pa3sei, cyas no Boc-
NOMWHaHUAM COBPEMEHHHMKOB M IPY3€il, YUUCTEMILYIO «IOCTOEBLUHHY» B
CBOEM JIOME U B CBOeil cembe. HakoHell, CKONb MHTEPECHO BHIAETDH BIIMS-
Hue JJocToeBckoro Ha penuruo3Hbix 6orocnosos tvna FO. [Tonosuua win
. He Jlwob6aka (H. de Lubac, S. J.). 3naunTensHo v BausHue JlocToes-
ckoro Ha 3anasa, Ha nucatened Tuna A. YKuna wim B. Kesuiepmanna. Tlpe-
KpaceH, No-MOeMy, OT3blB OJHOIO aHMIOCAKCOHCKOro yuyeHoro: «["omep,
Hante, Hlekcnup u J0CTOEBCKHMI — BepllIUHbI».

Uem e OOBSACHWTb HEKOTOPYK pasHoroiiocuuy? JlocToeBckuit
CBOUM CJIOBOM OYIWT OTKJMK, U KaXIblit 10 cebe U CBOEH CYyTH OTKIIH-
xaetcs. PaBHooywHbiM octaThesl K JlIOCTOEBCKOMY HH OJMH BILyMYHBbIH
uynuTaTeslb HUKOraa He mosxxer. CKOJIBKO pa3 B AHU MOEH MOJIOJOCTH, YH-
taa JlocToeBckoro, s Bockiauuaa: Myuyurtens! HeyxellM Mbl, pycCKHe, M
moau BooOiue, TakoBbl?! Ho TOT e nucatelib npuBell MeHs K CTapaluio
MOCTHYb XPUCTUAHCTBO M TO, YTO OHO [A€T YECJIOBEKY.
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I[IPHJ/IO)KEHHUE

«O JdocToeBCKOMN»
CBOPHUK CTATEM MO PEJAKLUMUEN
A. J1. Bema

Towm l-i1. [Tpara. 1929.
COOEP>XXAHMUE:

Ot penaktopa. — Omumpuii Yuxcescxuti. K npobneme nsoinuka. (M3 xuuru o
dopmanusme B atuke). — Jokm. H. E. Ocunos. «poithyk». Iletepbyprckas noama o-
ctoesckoro. (3ameTku ncuxuarpa). — B. B. 3enbkosckuii. Torons u JlocToeBckuit. — A.
JI. bem. [Jpamatusauus 6pena. («Xo3ajixa» Joctoesckoro). — M. H. Jlanwun. Kax
cioxunack nereiga o Benukom Muksusutope. — H. H. Jlanwun. Obpa3osanue Tuna
Kpadra B Jlonpoctker. — C. B. 3asadckuii. Hopoe onpenenenue npamsl B cBeTe poma-
HoB Jloctoesckoro. — P. B. [1aemnes. 3emns. (M3 paGothl «IIpupona B TBOpuecTse [o-
CTOEBCKOrO»).

Tom [1-it. IIpara. 1933.
COOEPXAHME:

Bwmecto npeauncnosus. — A. JI. BeM. JI0CTOeBCKHit — TeHUAJIbHBIA YHTATENb. —
II. M. Buyunau. Tlouemy JoctoeBckuit He Hamucan «JKHUTHA BEIHKOIrO rpeliHHKa». —
H. H. Jlanwun. Komuuyeckoe B npousseneHusax Hocrtoesckoro. — . H. HYuxcesckuii.
Hocrtoesckuit-ncuxonor. — P. B. ITaemnes. Cepauem myapsie (O «ctapuax» y Joctoes-
ckoro). — B. B. 3enbkosckuii. ®enop Iasnosuy Kapamaszos. — IIpog. KO. lopax.
Mumbsiuesckuii u JoctoeBckuit. — [punoxenue: Ca068apb AUUHBIX UMEH 8 NpOU3Bede-
Huax Jocmoegckozo. Y. 1. TIponaBeneHns XyL0XKECTBEHHbIE.

Tom I11-i1. «ITerpononuc». 1936.
COOEP>XXAHUE:

A. JI. Bem. Y uctoxos TBopuectBa octoeBckoro. I'puboenos, I1ywmkun, F'orons,
Toncroit U JocToeBCKHiA.

T. 1V-ii 6yneT uenukom nocssies «JHeBHUKy nucatensi» J1oCTOEBCKOro W Oyner
conepxath 2-10 4acTh «ClnoBaps JIM4HbIX MUMEH».*

Anpec ana cHoweHud no Bonpocam pexakumu: Dr. A. Bem. Buckova 29. Praguc
XIX. Tchecoslovaquie.

Towm I-it cOopHHKa MMeeTCs B OrpaHMYEHHOM 4uciie 3k3emiusapoB. Ctp. 164. LleHa:
50 kp. u. Tom [1-it — 224 c1p. Llena — 50 kp. 4. Tom I 1-it — cTp. 216. Llena 50 kp. u.

* 3701 |V TOM He Bbltmen.
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Le Statut de la Folie dans
les oeuvres de jeunesse
de Dostoievski

Dominique Arban*

L'étude du statut de la folie dans les oeuvres de jeunesse de
Dostoievski ne peut manquer de s’articuler sur une réflexion plus géné-
rale consacrée a I'idéologie dostoievskienne.

Lieu de confluence des phantasmes personnels et des préoccupa-
tions sociales, I'itinéraire qui va de la normalité & la démence est le sujet
privilégié des premiéres oeuvres du jeune auteur, et singulicrement du
Double, de Monsieur Prokhartchine et du Coeur Faible.' Oeuvres, a 'ex-
ception peut-étre du Double, traditionnellement considérées comme
mineures, et dont il a paru nécessaire d’interroger avec minutie les ap-
parentes incohérences et une problématique romanesque que I’on peut
soupconner destinée a masquer d’impérieuses obsessions — masque
révélateur du visage qu’il feint de cacher mais que ce geste méme exhibe
“‘en creux”’.

Il a paru en effet nécessaire de faire ce détour par la figuration de la
folie chez Dostoievski pour appréhender, pour comprendre ce qui
pouvait ultérieurement, dans son oeuvre, étre souterrainement investi
dans les représentations de ’ordre et de la normalité, tant politique que
psychologique.

* Dominique Arban—représentant la France a la Société¢ internationale
de Chercheurs dostoievskiens. Maitre de Recherche au Centre national de la
Recherche scientifique, Paris. Auteur de plusicurs ouvrages sur I, Dostoievski,
ainsi que traductrice de sa correspondance intégrale.

' Textes cités d’apres I'édition des Oeuvres complétes en 10 volumes, établic par Leonid
Grossman — 1957, Moscou, et traduits par I"auteur.
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En fait, I'hypothése qui informe ce travail est qu’il existe un point
d’articulation entre 'inconscient individuel et 'idéologie collective —
quelle que soit I'extention de cette “‘collectivité’, tant sociologique-
ment que historiquement, — et que la parole publique, le discours du
‘““vrai” — en I’occurence, le discours journalistique (qui a fait 'objet de
précédentes recherches) établit avec la parole romanesque, le discours
fictif auquel sont consacrées ces pages, un rapport a la fois conflictuel et
compensatoire.

Puisque le facteur commun de ces deux discours est, ne peut étre
que Décriture, il a semblé indispensable de questionner le texte
dostoievskien hors de toute idée précongue et surtout en refusant d’im-
puter a la désinvolture ou a I'inexpérience les failles qu’exhibent ces
trois oeuvres. De cette lecture qui se refuse 4 taxer le moindre élément
textuel d’insignifiance ou de bévue surgissent des-lignes d’élucidation
qui devraient ouvrir & I'interprétation des comportements comme des
textes dostoievskiens de suggestives perspectives.

Les personnages importants de Dostoievski se situent hors de
’échelle pourtant vaste de ce qu’on appelle “‘la norme’’; peu cependant
débouchent sur ce qu’on nomme la ‘‘folie’”. L’humanite
dostoievskienne ne fait que longer les sentiers irréversibles de la
démence, méme si plusieurs personnages portent, inscrit en eux,
différemment dans ’intensité ou la durée, le sceau de I’anormalité. Il
n’en est que plus remarquable que trois fous authentiques soient nés
dans son esprit a la prime époque de sa création, et que les oeuvres dont
ils sont les personnages principaux n’aient pour sujet que la description a
la fois clinique et fantasmatique de leur délire : il s’agit de M.
Goliadkine, du Double, de M. Prokhartchine, et de Vassia Choumkov
d’un Coeur Faible.

Le Double est le récit du développement d’une schizophrénie a base
de culpabilité, d’humiliation et de narcissisme. Les étapes de la folie de
Goliadkine s’inscrivent éminement dans les modalités suivantes: désir
d’étre un autre, plus réussi, désir de forcer le barrage social : I'échec qui
s’ensuit déclenche le processus de création de “I’autre”. Ce processus
est lui-méme double : peur de cet autre, désir de rendre cet ‘“‘autre-
méme’’ fort et satisfait. Hai mais réchauffé et nourri par M. Goliadkine,
le Double devient son destructeur.

Vassia Choumkov est, lui, dévié de la norme par une conduite
d’échec; secouru, aidé par son ami Arkady, il est en fait insidieusement
induit par celui-ci 4 la consommation de son échec; car Arkady, de
méme que le double de Goliadkine, est — et sera davantage apres I'in-
ternement de Vassia — ’homme des réussites sociales et amoureuses.

Quant a la démence de M. Prokhartchine, le processus n’en est pas
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étudié en tant que tel, comme c’est le cas dans Le Double et Un Coeur
Faible. L’angoisse de M. Prokhartchine de perdre sa place, de voir son
administration anéantie, nait soudainement, sans autre préalable que
I’avarice de M. Prokhartchine, avarice qui est un trait constitutif de sa
nature. Son comportement est celui, typique, d’'un avare mais point
d’un dément. Et 'on verra que d’autres éléments définissent les
angoisses dont I'impact ne peut étre supporté par son esprit.

Les trois héros de ces récits ont bien des composantes communes :
scribes de leur métier, leur destination méme est le signe de leur
néantisation. Leur vie durant, ils copient : duplicateurs, ‘“machines’ a
écrire, ils ne font rien que reproduire ce qu’ont écrit leurs supérieurs.
Supérieurs auxquels ils sont reconnaissants, puisque c’est d’eux qu’ils
recoivent nourriture et vétement — cet uniforme, précisément, moyen
essentiel dont se sert la Russie pour nier I'individu, pour lui imposer un
non-étre visible. On peut se rappeler ici les dessins que le peintre
Fedorov faisait au coeur de sa folie : immenses épaulettes dorées,
énormes chapeaux a la Napoléon, gros cigares, ventres, etc. . .

L’anormalité de ’esprit est signifiée chez deux personnages par une
anomalie physique; une claudication qu’on retrouve, plus prononcée
encore, chez Maria Lebiadkina dans les Démons.

Celle-ci est un personnage-symbole : sa folie est un donné, un signe
qui sert de contrepoint et de dénonciation aux incohérences du monde,
elle a ses racines dans les contes, le folklore, le monachisme de I’an-
cienne Russie. Son esprit est ‘““dévié” par un savoir séculaire : fissuré,
fermé au réel mais prophétique. Elle représente en effet une fissure dans
I'oeuvre — le passé monachique, I’ascension de ’ame, la priére du
coeur, la fertilisation de la Terre par les larmes de louange ou de joie.
En ce sens, elle figure cette ““folie’” mystique et aimée de Dieu dont par-
laient déja Saint Paul ou Erasme.

Quant au Prince Mychkine et a Ivan Karamazov, leur démence
finale est le gouffre ou ils basculent nécessairement : le premier parce
que, sorti d’une longue ‘“‘absence’” — non seulement hors de la Russie
mais hors de la vie, absent de par son inaptitude a ““‘étre au monde” — il
ne peut plus, au terme du roman, que rentrer dans sa nuit; le second
parce que des forces contraires qui se combattent en son esprit le
menent aux derniers délires.

Trois types de folie se distinguent donc chez Dostoievski : la folie
objet méme de I'écriture romanesque — et peut-étre conjuration person-
nelle; la folie-symbole d’une dimension différente dans I'étre et
s'affirmant permanence et théosophie; la folie enfin signe double,
équivoque, des possibilités et des limites humaines.

Trait commun de toutes ces démences, dans les premiérs recits de
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Dostoievski, c’est la rupture entre le monde intérieur des personnages et
le monde extérieur : société, famille, amitié, amour, M. Goliadkine, de
plus en plus écarté du réel, vit une aventure solitaire ou le dévore son
Double; M. Prokhartchine, de plus en plus écarté dans son coin et dont
on sait qu’il a passé quinze ou vingt ans — ou dix — dans une relégation
intérieure signifiée par 'immobilité de la station couchée, thésauriseuse
et génératrice de fantasme; M. Prokhartchine de plus en plus enfermé
dans ’onirisme et la ténébre signifiant tous deux le domaine de I’étre-
non, jusqu’a ce que la mort enferme cet homme si confusément vivant ;
Katerina (La Logeuse) a qui son péché en esprit dte en quelques années
la raison; Vassia Choumkov, enfin, d’abord relégué en marge des actes
de la vie par une timidité d’esprit et une boiterie physique, par son
métier de scribe, néantisant, revivant a I'instant ou un amour heureux le
ramene a I’élan vital normatif, mais que la lente trahison de ses forces et
celle de I’amitié repousse peu a peu hors du monde extérieur et em-
prisonne face a lui-méme; lui-méme : cette page blanche, apte a recopier
sur des pages blanches le texte écrit par d'autres, puis se conformant a
P’exclusion en préférant intacte la page blanche.

A P'dge de dix-sept ans, Dostoievski écrit a son frere Michel: “J’ai
un projet, devenir fou. Que les gens se démenent, qu’ils me soignent,
qu’ils essaient de me rendre la raison!”’? La folie — isolement, privilége,
énigme — sera le théme du deuxiéme livre de ce débutant, Le Double.
Livre carrefour, puisqu’il se situe a I'intersection de I’héritage littéraire
— on y identifie sans peine 'influence du Gogol du Nez et du Journal
d’'un Fou — et des préoccupations contemporaines en poursuivant le
projet réformiste qui avait fait applaudir Belinski aux deux premiers
chapitres. Mais livre qui cristallise surtout les fantasmes de Dostoievski
et impose, comme un des aspects fondateurs de son oeuvre future,
“I’équivoque fascination du double”. Pour le lecteur, livre révélateur a
la fois de la perception qu’un temps peut avoir de I'““anormalité”, dans
I’étude quasi clinique qu’il fait de son évolution, et, plus profondé-
ment, du corps & corps du jeune écrivain avec ce qui fut sans doute a
cette époque son angoisse : la folie.

Dans Le Double, 1a démence s’installe a partir du réel, d’un réel
bienveillant dont elle va peu a peu pervertir I'innocente familiarité.
C’est que ce réel est moins un décor, lieu passif ou se meut le héros,
qu’un regard. Le premier décalage, la premiére duplicité se manifeste
dans cette soudaine personnalisation de choses qui “ont pour
M. Goliadkine un regard”, méme si ce regard est ‘‘accueillant, et sym-

* Correspondance intégrale, traduction de Dominique Arban, tome I — Calmann Lévy
éditeur.
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pathique”. Dans cette perversion de la hiérarchie du regardant et du
regardé, faille encore imperceptible, se glisse la premiere apparition du
théme du double, de I’‘autre”. Et le voici normalisé par I’alibi du dé-
guisement : Goliadkine loue une voiture, habille en livrée son valet et
“joue” a se dissembler. Mais la non-coincidence de lui-méme et de cet
“autre” feint, témoigne d’une rupture qui suscite ’effroi d’étre reconnu
: il ne faut pas étre pris en flagrant délit d’existence, €tre piégé dans le
regard d’autrui — étre reconnu, c’est “‘avouer” quoi? Que I’étre, in-
stable, fragmenté, incertain de lui-méme, cherche une figuration, un
déplacement qui est a la fois sa seule possibilité de survie et le premier
symptdéme de son mal.

Mal identifié comme tel, qui précipite Goliadkine chez le médecin,
par un effort de toute sa volonté, mais mal qui paralyse cette volonté en
immobilisant le corps sur le seuil du médecin, bloquant le geste, af-
folant la parole. Tout le livre est dans cet “‘entre-deux’ états : con-
science de n’étre plus comme ‘‘avant”, sain, unifié¢; refus de rencontrer
le malade qu’on se sait en voie de devenir. D’ou I'oscillation perpétu-
elle de Goliadkine du savoir a sa négation, d’ou la délégation éperdue
de sa dualité interne & un ‘“‘autre”, objectivé, extériorisé, et sur qui peu-
vent étre transférées toutes les haines.

Si la maladie est posée comme latente dans les premiers chapitres,
Dostoievski choisit de la faire éclater a propos d’un incident, I'irrup-
tion scandaleuse de Goliadkine dans le bal donné a I’occasion des
fiancailles de la fille de son bienfaiteur. On peut voir la les traces d’un
projet plus social qui avait primitivement informé le livre : malade,
Goliadkine 'est de lui-méme, mais aussi des autres, de la société qui le
contraint a l'inexistence, du rejet qui I'anéantit, et qui porte, au moins au
niveau du déclenchement, la responsabilité du mal.

Le double “réel” — si I'on peut dire — n’apparait qu’aprés la
transgression sociale, viol d’'une normalité qui, accompli, rend possible
par son irrémédiabilité I'irruption de I"*‘autre”.

L’autre est d’abord percu comme une sensation — inquiétante
étrangeté — mais, sans transition, si ce n’est la ponctuation un peu
mélodramatique d’un coup de canon signalant a Pétersbourg la mon-
tée des eaux, c’est I’hallucination : un passant, venant en sens inverse,
qu’il reconnait : ‘“M. Goliadkine lui-méme, un autre M. Goliadkine,
mais tout a fait identique a lui-méme, en un mot ce qui s’appelle son
double sous tous les rapports”.

Dés lors, c’est 'ensemble du réel qui est contaminé : I’entourage de
Goliadkine lui parle de ce double, le commente ironiquement, I’étran-
ger s’immisce partout, envahit tous les refuges, parle par toutes les voix.
L’autre existe au point qu’il faut le nommer — Goliadkine Cadet —



pour tenter de le cerner dans une singularité qui protége le premier
possesseur de cette image dérobée en lui concédant, au moins, I’an-
tériorité de sa possession. Car ce Goliadkine junior est I'usurpateur,
I'usurpateur triomphant. Etabli sans recours, puisqu’il I'est dans le
regard des autres, il devient pour M. Goliadkine le moteur d’une
obscure coalition, risque d’autant plus affolant qu’il n’est jamais décrit,
jamais nommé, jamais analysé — risque pur, “‘en soi’’, qui figure moins
celui de la démence — nous y sommes déja—que celui de ['expulsion. Une
place pour deux, cC’est trop peu, et dire la puissance de 1’autre, s’est se
rendre a sa propre et nécessaire éviction — l’internement qui clot
I'ouvrage. Alors Goliadkine résiste, nie, feint de croire 4 une “‘plai-
santerie”’, ruse avec un vrai plus évident, plus fulgurant que le vrai-
semblable. Combat de courte durée : la résistance aggrave le mal et le
cauchemar projeté a I'infini, reproduisant dans ’effroi I'image initiale-
ment bénigne du miroir du premier chapitre, démultiplie la duplication
jusqu’au vertige — “‘partout, des dizaines, des centaines de sosies”.

Dés lors, I’évolution s’accélére et un autre ‘“‘réel” se constitue,
indépendamment maintenant de la présence du Double qui, “em-
brayeur” et signal de la perte de saisie de la réalité, s’efface devant le
monde achevé du fantasme délirant : I’espace flou entre la conscience et
I'inconscience de la maladie est parcouru, Goliadkine est maintenant de
plain-pied dans la démence: il a “recu” une lettre de Clara I'appelant a
son secours, elle I'aime, il va se précipiter. La se clt 'ouvrage dont le
dessein était a I’évidence ce parcours, ’exploration de cette trajectoire.
A proprement parler, ce n’est pas la folie qui intéresse Dostoievski, c’est
son itinéraire, le lieu confus, multiple, ambigti, ou étre soi et étre un
autre coexiste et alterne dans une opacité de références qui s’accroit.

On le voit, la démence de Goliadkine part du rapport le plus indi-
viduel avec son double pour contaminer I’ensemble du réel. Tout
devient témoin de cette déviance percue, fondamentalement, comme
asociale, coupable, par le héros. Cette relation de Goliadkine a son dou-
ble oscille sans arrét, on le congoit, de ’allégeance a la supériorité. Au
départ — et on peut voir la 'ultime tentative de prise de possession du
fantasme par une conscience encore agissante — le double est soumis,
inquiet, timide. Mais la relation s’inverse : c’est Goliadkine lui-méme
qui nourrit Goliadkine junior — métaphore transparente — d’abord
volontairement, puis involontairement, puisqu’il doit payer les pirojkis
qu’a mangés Goliadkine cadet. Ce dernier s’avére vite le plus fort,
supériorité 4 quoi M. Goliadkine ne se résout pas, qu’il ressent comme
la plus intime trahison et qui suscite une agression croissante, culmi-
nant dans Paffrontement physique, le corps a corps — a la bagarre, ul-
time moyen d’éprouver le contact avec |'extérieur.
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M. Goliadkine cherche du secours, tente un dépassement de la con-
frontation personnelle dans le recours & des garants qui justifieraient sa
conduite. Le modeéle qu’impose le theme du double s'enracine — filia-
tion collective — dans I’ Histoire : c’est la figure de 'usurpateur Grichka
Otrepiev. Feignant d’étre le méme — fils de tzar, réitération légitime de
I'identité — il est en fait /’autre — petit moine en rupture de froc. Et
pour avaliser cette disjonction du paraitre et de I'étre, c’est I'Ordre des
Jésuites que M. Goliadkine, au seuil du bal, au seuil de la transgression
décisive, va appeler a son secours.

Mais il n’y a pas de salut et le double triomphant précede, porteur
d’un flambeau, le médecin qui entraine Goliadkine vers la maison des
fous.

Surgissement des souvenirs d’enfance au travers de cette réminis-
cence de Karamzine. Cette oeuvre tout entiére parait liée a de tres an-
ciens échos. Ainsi, lorsque Dostoievski achéve son livre, c’est sur
I'ultime vision qu’a Goliadkine de ‘““deux yeux de feu” (qui) “‘le regar-
daient dans le noir, et ces yeux luissaient d’une joie sinistre, infernale”.
Ne faut-il pas se souvenir ici du petit garcon de Darovoe qui, au fond de
son bois, avait imaginé, ‘“‘vu” comme il savait voir en ses hallucinations
enfantines, ces yeux de feu qui étaient ceux de la béte? ““Au loup! au
loup!” entendait-il méme en plein jour, et il courait se réfugier pres du
moujik Maref. . .

Mais il n’y a pas, au sein de Pétersbourg, de moujik Marei pour
tracer au front le signe de croix qui promet la paix. Bien plus, la croix
méme est 1’alibi de 'usurpateur et les villes et leurs salons ne sont que le
lieu d’entrecroisement de regards critiques sur ce jeune homme mala-
droit, qui ne sait ni s’asseoir, ni se lever, qui pélit et rougit, le coeur
ouvert, I'esprit timide. Les yeux ironiques qui ont suivi les trébuche-
ments de Dostoievski dans les salons sont devenus, sans rémission pos-
sible, les yeux cruels qui épient et consomment la perte de Goliad-
kine. . .

“Notre tres véridique récit”, dit Dostoievski de son Double. Véri-
dique, sans doute, ou du moins qui dit la vérité d’'une angoisse ou d’un
péril. ““J’ai un projet : devenir fou”, avait écrit Dostoievski.

Devant ses ennemis des salons pétersbourgeois, oppressé par leur
force, leurs rires, écrasé de leur savoir-vivre et de leur succes, Fiodor
Mikhatlovitch a vécu dans son Double une folie dont son livre I'a peut-
étre sauvé.
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Monsieur Prokhartchine est un des textes les plus confus, diffus,
complexes de Dostoievski. Il semble qu’il soit nécessité par tout ce que
la démarche rigoureuse du précédent récit a laissé inexprimé — et dont
I’expression était urgente. Dostoievski, le récit venant mal, s’est acharné
a sa rédaction. Ecrivant quelques mois plus tard La Logeuse, il confie a
son frere : “Cela vient de I’dame méme. Ce n’est pas comme
M. Prokhartchine, dont j’ai souffert tout I’ét€”’. Récit qu’on souffre
d’écrire et qui pourtant exige I'écriture — pourquoi, sinon, ne pas
passer outre? — lieu de ‘““dépot” d’un ensemble d’obsessions qui, sous
'apparente simplicité de I’histoire (une typologie de I’avarice) se
propose, non sans résistance, au déchiffrement.

Ce texte, apparemment désinvolte quant a la rigueur du systéme
narratif, flouant a plaisir mais non sans signification, temps et lieux, se
situant & mi-chemin du réalisme et du fantastique, brouillant les codes,
insinuant le réve dans la réalité et la réalité dans le délire, est encore le
récit d’un itinéraire de la normalité (méme manifestée par une vie lar-
vaire) a la démence, démence qui, cette fois-ci, est mortelle pour le
héros. Mais le cheminement est cette fois différent de celui de
Goliadkine par exemple; la clé de lecture est en déhors du texte,
signalée, signifiée seulement inlassablement par I'irruption d’un langage
insolite, d’une voix menacgante, grondante, geignarde, qui impose un
dialogue équivoque, a la fois exhibé et dissimulé sous le parasitage
sonore d’un ‘“‘dialogue” hyperbolique, celui que le jeune écrivain
tient, dans l’ambigtliit¢é d’une haine fascinée, avec son pére, le
Docteur Dostoievski.

Texte a deux niveaux donc, sorte de dialogue au ‘“‘carré” ou les
propos des fonctionnaires ou ceux de Prokhartchine lui-méme évoquent
— pour ’annuler en la réifiant — la figure obsédante du pére assassiné.

Au premier niveau, et I’on serait tenté d’y voir a nouveau cet alibi
““social”” que Dostoievski est accoutumé a se donner dans ses premieres
oeuvres, quel que soit d’ailleurs le degré de conscience de cet alibi,
M. Prokhartchine dit ’avarice sordide, panique, d’un lamentable petit
fonctionnaire, nouvel avatar de ce scribe que Dostoievski décrit sans
cesse. Le nom de Prokhartchine, comme tous les noms chez Dostoiev-
ski, est porteur de sens : le radical “‘khartchi” est en langage populaire le
substantif signifiant “nourriture’’; précédé du suffixe “pro”, qui signifie
“en vue de”, “‘pour”, il signale un homme obsédé par la nourriture qu’il
se refuse pour, absurdité de I’avarice, ne pas risquer d’en manquer, ja-
mais. Mais si 'on tente d’analyser — ou simplement de décrire — les
étapes qui ménent M. Prokhartchine a la folie, on voit vite que la
typologie de I’avarice n’est elle-méme qu’un prétexte, et que les élé-
ments qui entrainent M. Prokhartchine vers le démence ne sont pas lisi-
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bles hors de la référence obsessionelle au passé, a I’enfance, au pére, non
pas le passé de M. Prokhartchine lequel, on le verra, est oblitéré ex-
pressément. En effet, au premier stade de la folie, il y a la persécution de
Prokhartchine par ses co-locataires, qui lui racontent que le supérieur
hiérarchique, Demid Vassilievitch, préfere des fonctionnaires mariés,
donc doués de bonnes manieres. Ces rumeurs épouvantent
Prokhartchine, qui temble et “‘se met a chercher la vérité”. Phrase illisi-
ble si on la référe au petit fonctionnaire, mais infiniment suggestive si
’on songe a cette vérité sur soi et sur sa ressemblance haie au pere, que
Dostoievski ne cessera de traquer jusqu’aux Fréres Karamazov, jusqu’a
cette volupté fangeuse que clame Aliocha, d’étre, lui aussi, le fils de ce
pére-la.

Au second stade, on voit M. Prokhartchine immobile, pétrifié,
bouche ouverte, ‘“‘comme a la poursuite d’on ne sait quoi”, effrayant
par son étrangeté jusqu’a son supérieur hiérarchique, ce qui déclenche
chez lui un réflexe de fuite que Dostoievski, cette fois-ci explicitement,
se refuse & motiver : “Avait-il perdu la téte ou quelque chose d’autre
I'avait-il entrainé, nous !’ignorons, mais ni chez lui ni au bureau, on ne le
revit de quelque temps’. Ignorance affichée, provocante, qui ne peut se
concevoir que si elle n’est pas l'ignorance de I’écrivain face a sa
créature, mais le refus de ’analyse d’un phénoméne qui dit le comble de
I’angoisse. Fait révélateur, c’est a ce moment que Dostoievski revient —
feint de revenir — au passé de son héros, pour le supprimer, pour juste
souligner le mystére de quinze années — ou dix, ou vingt — passées
immobile et couché. Temps du non-étre, absence de conscience — refus
en tout cas de dire un passé qui, censuré, resurgira, on le verra, par
toutes les lignes de faille de la conscience du jeune écrivain.

Au troisiéme stade, arrive chez la logeuse un certain Soudbine — et
soud’ba’ est en soi assez explicite — qui raconte avoir vu Prokhartchine
devant une maison qui brilait, comme I’ont vu deux autres co-loca-
taires; il était accompagné d’'un mendiant ivrogne, double grotesque de
Prokhartchine, parti comme lui *“‘chercher la vérité”. Ici s’installe, en
mineur, ce phénomene de duplication constant dans les évocations que
Dostoievski fait de la démence, duplication obsédante, mortelle par-
fois, ou I'on serait tenté de voir une manifestation exaspérée de I’hor-
reur du reflet, de I'identitié, que propose la notion de paternité et de fi-
liation.

Au quatrieéme stade, Prokhartchine réapparait, porté sans con-
naissance par un cocher de nuit qui précise que, 'loin d’étre ivre,
Prokhartchine a été “‘pris par la ténebre”, ou victime d’une crise, la

' Soud'ba, en Russe, signifie “destin™.

34



“kondrachka”.* L’incendie. Le cocher. Double séquence qui renvoie
presque explicitement & Darovoé, ce hameau qui appartenait au
Dr. Dostoievski et ou la famille passait les mois d’été. L’incendie est
celui qui ravagea le village quand Fiodor avait dix ans. Quant au
cocher, M. Prokhartchine, dans le récit, I'a lésé de I'argent qu’il lui devait;
sa seule vision le terrifie... L’indication est essentielle : I'instigateur du
meurtre du Dr. Dostoievski perpétré par les moujiks de Darovoé fut
précisément le cocher qui devait le mener du hameau a la proche forét
de Tchermachnia. .. Et c’est, on s’en souvient, & Tchermachnia que
Smerdiakov, le serf, envoie Ivan le jour fatal du meurtre du pére
Karamazov. Ainsi se méle, s’embrouille I’écheveau des réminiscences,
des obsessions. . .

Quand Prokhartchine revient a lui, il constate que ses co-
locataires, facétieux, ont fabriqué un mannequin féminin qu’ils ont
fourré dans son lit. Ce qui déclenche une nouvelle crise de
Prokhartchine. Ici, semble-t-il, se trouve un noeud du récit. Du point de
vue narratif, cet épisode est aberrant, mais I’horreur dont témoigne
Prokhartchine, qui retombe dans le délire et la fievre, est, elle, infini-
ment significative, surtout si ’on songe que son cri, devant cette décou-
verte, est pour ‘‘refuser de céder fut-ce un centiéme de son misérable
bien”. Transfert fascinant qui autoriserait toutes les questions ici,"sur
’argent congu comme métaphore d’une autre puissance.

Or, éloquement, c’est aprés cet épisode que font irruption les réves,
comme si ce premier choc avait fissuré la censure et permettait I'irrup-
tion de I'inconscient, réves qu’investissent maintenant ouvertement les
références au pére. Ces références sont nombreuses; la plus évidente est
celle que je qualifierai de ““vocale’ et qui court par tout le livre : phrases
entiéres ol Prokhartchine, mimant les propos du Docteur Dostoievski,
vitupere ‘‘les galapiats, ces gamins versificateurs insoucieux de travaux
plus sérieux, et promis 4 un avenir de mendiants’ — dans les rues — ce
méme mendiant que nous avons vu apparaitre auprés de Prokhartchine
devant la maison incendiée. Références plus subtiles aussi, et sans doute
autorisant différents niveaux de lecture, telle cette obsession de la jambe
cassée, amputée — celle du prédécesseur de Prokhartchine dans son
logis, celle qu’il promet au jeune co-locataire — autant d’évocations
évidentes du Docteur Dostoievski qui (n’ayant pourtant pas terminé ses
études de chirurgie), fut envoyé comme aide chirurgien aux armées et
qui resta obsédé par les amputations qu’il dut faire. D’autres échos —
au sens propre — renvoient a cette année 1812 et aux obsédants sou-
venirs paternels qu’elle suscite, telle I'incroyable accumulation du nom

* Nom que donnait Dostoievski a ses crises d’épilépsie. Expression populaire.
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de “Napoléon” dans ces mots d’un pensionnaire & I’adresse de
Prokhartchine : “Vous vous croyez seul au monde ou quoi? Le monde,
peut-étre, est fait pour vous? Seriez-vous un Napoléon? Etes-vous
Napoléon, hein? Napoléon ou non? Parlez-donc, monsieur, Napoléon
ou non?”’

Allusions évidentes enfin, comme en temoigne André Efimovitch,
ce petit vieux chauve et silencieux qui, recomptant ses roubles, ne peut
que répéter ““il n’en restera rien, et moi j’en ai sept’, et rabache tou-
jours “l’argent, les enfants”. Sept enfants. Comme les enfants
Dostoievski, qui étaient au nombre de sept.

Mais l'intérét de ces références, c’est le traitement que leur fait
subir Dostoievski : toutes, elles sont pour Prokhartchine objet d’an-
goisse et surtout de culpabilité. Quelque chose de fondamental est
déniée a Prokhartchine, qui s’exprime, a contrario, dans son avarice pan-
ique : le droit d’étre. Le petit vieux qui, dans son réve, veut le dépouiller,
I’angoisse de voir son administration supprimée, disent de maniére dif-
férente I’obsession d’une anéantisation dans ses possessions ou sa fonc-
tion, seul refuge de la personne. Mais I’angoisse, la peur elle-méme, est
un luxe refusé : il n’a pas le droit d’avoir peur — “‘étes-vous un kniaz
pour avoir peur?”’ — la peur pour soi, la peur qu’on inspire, sont des
marques d’une existence déniée. La seule issue est donc, une fois en-
core, le non-étre de la démence, qui permet d’esquiver le faisceau des
culpabilités — et cette faute majeure que signale, auprés de I'incendie,
ce moujik a qui Prokhartchine doit cinq roubles et dont il fuit
éperdument la présence.

Fuite dans I'onirisme, fuite dans le fantastique, fuite au sein d’un
langage ou abondent les mots vides de sens, brouillage sonore mas-
quant I’indicible que traque I’écrivain débutant, fuite devant ce nou-
veau double, enraciné, lui, dans la mémoire, ce double antérieur, non
plus cadet mais ainé — le pére. Mais fuite vaine, comme en témoigne
Pultime image du livre, celle d’un Prokhartchine mort qui soudain
cligne de I’oeil et met en défiance la mort elle-méme — et 'oubli. Im-
possible oubli dont témoignent a plusieurs niveaux les réminiscences de
Pouchkine, I’auteur bien-aimé de Michel et Fiodor dans leur enfance.
Evocation d’abord du Chevalier Avare dont les coffres d’or se re-
trouvent dégradés, dérisoires, dans le coffre de M. Prokhartchine : ce
poeme devait étre d’autant plus important pour Dostoievski que le fils
du chevalier s’y voit tenté par un usurier juif d’assassiner son pére pour
s’emparer de ses biens. Evocation surtout, en cette fin de texte, de La
Dame de Pique :

“Son oeil drot était malignement cligné. Il semblait que Semion
Ivanovitch Prokhartchine vouldt dire quelque chose. Il semblait qu’on
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’entendit conseiller a sa vieille logeuse pleurant derriére le mur : “Cesse
de pleurer, cela ne sert plus a rien. Je suis mort, tu entends. .. Tu en-
tends? Je suis mort, comme on dit. Ecoute donc, parlons d’autre chose;
tu es une vieille solide, une bonne femme un peu 14, alors réfléchis un
peu : le voici mort, maintenant, cet homme; mais pourtant si. . . com-
ment dirais-je. . . C’est a dire, c’est a voir, qui sait, oui, aprés tout — qui
sait, peut-étre ne suis-je pas mort? — écoute-donc, et si je me levais
hein? Qu’est-ce qui arriverait?”.

*“Si je me levais hein? Qu’est-ce qui arriverait?”’ : Dostoievski n’en
finira jamais de tuer le pére, étirant ainsi jusqu’a I’extréme de sa créa-
tion le fantasme d’un crime inexpiable — puisque non commis.

*
% %

Le récit intitulé Un Coeur Faible est d’une ambigiiité et d’'une sub-
tilité extrémes. Le titre nait des dernieres lignes du récit qui le
précede chronologiquement, La Logeuse, ou le personnage féminin,
Katerina, disparue de son logis avec son compagnon Mourine, est taxée
par un locataire de “Coeur Faible”. “C’était un coeur faible”, dit un
des habitants de la maison & Ordynov, venu s’enquérir de la jeune
femme qu’il a aimée. C’est en montrant son front, d’un geste désignant le
dérangement mental, que I'interlocuteur d’Ordynov précise : ‘‘c’était un
coeur faible”; et Dostoievski, qui n’a pas coutume de souligner des
mots de son texte, souligne slaboyé serdze (coeur faible).

Il apparait donc que le dérangement mental soit diffracté : ce qui
est brisé c’est non 'esprit, mais le coeur. Le transfert est ainsi opéré du
mental a I'affectif. Et c’est bien de cela qu’il va s’agir dans Un Coeur
Faible : le mental sera victime des affects portés au coeur, a la sensibili-
té de Vassia Choumkov.

Dés le premier paragraphe, nous sommes en présence d’une situa-
tion explicite : deux amis vivent sous le méme toit; scribes tous les deux,
leur position sociale est semblable. Mais I’auteur nomme 1’un d’entre
eux Vassia Choumkov, et ’autre Arkady Ivanovitch Nefedevitch. Et
Dostoievski, aussitot : “‘L’auteur, naturellement, sent la nécessité d’ex-
pliquer au lecteur pourquoi 'un de ses héros est nommé de son nom
tout entier et 'autre seulement du diminutif de son prénom. ... Mais il
faudrait alors un préambule expliquant et décrivant les titres, les ages,
les grades, les emplois, et en fin de compte méme les caractéres des per-
sonnages. Mais comme beaucoup d’écrivains commencent précisément
ainsi, I’auteur, uniquement pour ne pas leur ressembler (c’est-a-dire,
diront quelques-uns, du fait de sa vanit¢ illimitée), décide de débuter di-
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rectement par ’action”.

On doit conclure de cette si nette prise de position qu’ici toutes les
suggestions de ’action — et de la terminologie qui en décrit les actes —
ont une valeur entiére. Dostoievski n’a jamais rien écrit de tout a fait in-
volontaire, encore moins de non-signifiant.

Ces deux amis vivent sous le méme toit. Nous ne savons pour I’in-
stant rien de ’un ni de ’autre, sauf leurs noms, Vassia, le diminutif
privé de patronyme, et Arkady Ivanovitch. En cette veille de Nouvel
An, Vassia rentre tout joyeux aprés une entrevue avec la jeune fille qu’il
aime, Lisanka. Il vient de se fiancer. Il veut faire part de ce bonheur a
son ami. Celui-ci, par jeu, s’empare de lui, le jette sur le lit et, je cite :
‘“Arkady, fort adroitement, s’empare des deux mains de son ami, le
retourne, le glisse sous lui et se met comme on dit a I'*“étouffer”, ce qui
semble procurer un plaisir incommensurable au joyeux Arkady
Ivanovitch.” Dans cette situation ridicule, Vassia ne peut plus confier
sa joie & son ami.

Vassia a été chargé par son supérieur bienveillant, Julian
Mastakovitch, d’un travail de copie supplémentaire, pour lequel il lui
avait versé une avance de cinquante roubles. Vassia n’a pas encore
commencé ce travail. Il ne le fera pas.

Conduite d’échec intérieure a Vassia. Ce théme est la trame du
récit.

Ces pages blanches qu’il doit et ne peut remplir, ont sur Choumkov
une action destructrice. Leur vide est plus puissant que son effort. A la
longue, I'effort est le contraire de son but : il s’agit alors — tensions re-
tournées — non plus d’emplir, mais de ne pas emplir ces pages. Leur at-
trait est celui méme du vide.

Est-il si difficile de copier? Non. Mais noircir ces pages, c’est les
modifier, c’est intervenir dans le monde extérieur, modifier le monde
extérieur, agresser le monde. Vassia se retourne contre lui-méme : il est
aisé de s’agresser soi-méme.

Car son malheur est de n’étre personne; comme tel — un vide —
une absence — il ne peut intervenir dans quelque aspect que ce soit du
monde extérieur. Les pages blanches resteront blanches, comme il
restera, lui, vain, boiteux, volé de son amour et de son amitié. Il n’a pas
de patronyme, donc pas de lignée pour ’assurer de sa réalité et de son
existence, ni méme qu’il est 1a, qui bouge a petit bruit.

La blancheur de ces cahiers accumulés et vides, réceptacles sans
contenu, évoque bien sir I'idée de virginité — le duplicateur n’a pas de
chair, Car il est aussi impossible 4 Vassia Choumkov de devenir homme
que de tremper sa plume dans I’encre — acte qu’il ne commet qu’au
terme de plusieurs nuits de combat; puis il refuse méme de simuler. Sa
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plume seche métaphorise son impuissance sexuelle.

Il abandonne sans combat Lisanka, la jeune fille traitresse, a I’ami
traitre, il cache les cahiers vierges comme il se cache la trahison de ’ami.

Nous disions donc qu’au début du Coeur Faible, Vassia
Choumkov, quand nous le voyons pour la premiére fois, vient d’étre né
au monde : il est entré dans le monde des autres, il est fiancé, il va se
marier. Le signe a été recu, la main prise, cette main est désormais liée
au monde extérieur, le sauvetage est effectué. Mais non.

C’est ce lien, cette bouée salvatrice que va supprimer Arkady. Il est
le deleatur qui efface le signe que Vassia Choumkov a pu faire au
monde extérieur, ce signe du réel que Vassia Choumkov est devenu,
puisque le monde réel lui a fait réponse : ce sont les éléments du langage
essentiel, les fortitudes de la communication. Or, immédiatement,
Arkady commence a ’amputer de cette relation au monde, et que cette
relation de Vassia au monde soit d’ordre viril est essentiel; car, que fait
Arkady?: il s’empare fortement de son ami, le jette sur le lit, le retourne
sous lui, ’écrase de son corps, le tourne entre ses fortes pattes : ““I’ad-
versaire” est le mot qu’emploie Dostoievski. Arkady a réduit son ami a
I’état puéril, infantile, I’a privé de la confidence méme de sa virilité, car,
roulé sur le lit, agrippé entre les bras d’Arkady, réduit a I'impuissance
physique, Vassia ne peut pas lui faire I’aveu de son bonheur : il ne peut
pas dire “je vais me marier”, car la situation ou il est mis est privative de
toute virilité : ’étreinte d’Arkady a supprimé entre eux la communion
possible un instant avant, supprimé la possibilit¢ de communiger
I’essentiel, supprimé I'existence méme de cet essentiel. La relation au
monde est mise en question par Arkady, elle est déja un peu expulsée
hors du réel. Expulsion qui va se poursuivre. Se mettant & la place de
Vassia dans les relations de celui-ci avec Lisanka, Arkady provoque une
abrasion de la personne méme de Vassia. Désormais, lancé dans cette
course vers le gouffre, Vassia va poursuivre l'itinéraire de sa propre sup-
pression.

Mais Arkady décide de demander a Julian Mastakovitch un délai
pour la remise de la copie. — Or, c’est toujours a ‘“‘demain’ qu’Arkady
remet cet acte salvateur.

Demandons-nous s’il n'y a pas une démarche inverse mais
symétrique chez Arkady et chez Vassia : le second faisant semblant
d’écrire, I’autre faisant semblant de secourir. Le “demain” quotidien
d’Arkady — simulation et remplacement de ’acte promis et nécessaire
— n’est-il pas de nature identique & la projection dans un futur tou-
jours inaccompli de ’acte d’écrire chez Vassia? Dostoievski se délivrait-
il ainsi de deux aspects de son angoisse, d’une terreur double : celle
d’échouer comme créateur et d’échouer en tant qu’homme, dans sa
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virilité. Souvenons-nous que trés prochainement il va écrire Les Nuits
Blanches, ol le narrateur réve son amour et accepte de I'immoler tandis
que la jeune fille qui réve elle aussi son autre amour agit et fait agir pour
'accomplisserment de cet amour.

En fin de compte, Arkady et Vassia vivent une situation de projec-
tion dans le futur de I'action qu’ils désirent et ne peuvent accomplir.
Mais Arkady, dans les dernieres pages du Coeur Faible témoigne que sa
force et sa vitalité sont intactes et feront de lui un des hommes de proie
de Dostoievski. “Demain”, dit-il chaque jour a Vassia, demain j’irai
voir Julian Mastakovitch, demain je lui dirai que tu es en retard, je t’ex-
cuserai, demain. Mais c’est aujourd’hui qu’il détourne de Vassia le
regard de Lisanka, aujourd’hui qu’il choisit le cadeau, aujourd’hui qu’il
charme la mere de la jeune fille, aujourd’hui qu’il dit ““demain’’. C’est
ainsi qu’il gagne la partie, entre toutes ambigue, au terme de laquelle
Vassia est emmené dans la maison des fous, et lui, Arkady, debout au
bord de la Neva, se sent des forces neuves, créatrices d’un avenir
heureux. Demain lui sera radieux.

Souvenons-nous de ’ambivalence des rapports entre Goliadkine et
son Double. La terreur que Goliadkine éprouve devant I’apparition
d’un second lui-méme, compensée par la tendresse quasi-paternelle
dont il fait preuve en accueillant son Double, en le nourrissant,en le
couchant, le logeant, lui proposant /a vie ensemble. Les deux protagon-
istes d’Un Coeur Faible vivent ensemble; leurs liens d’amitié sont de deux
enfants, I’ainé et le cadet, le fort et le faible, dont les jeux, les comporte-
ments ludiques, répondent de leurs différences, de leurs substrats es-
sentiels, du potentiel profond de leurs deux natures.

Deux natures qui n’en étaient qu’une en le Dostoievski de cette
époque : I’écrivain qui avait échoué, I’écrivain qui était sir de son
talent. Le théme de la démence s’accompagne chez lui de la nécessité de
lier I’échec (Goliadkine I’ainé, Vassia Choumkov) a la réussite
(Goliadkine cadet, Arkady).

Vassia Choumkov n’est rien; ce qu’il a a faire, il ne le fait pas; de
plus, il n’accepte pas d’étre celui qui ne fait pas. Ne pas faire est une
faute, un péché, un mal. La seule issue pour étre “reconnu” malgré le
fait qu’il n’est pas et ne travaille pas, est d’aller s’en accuser, d’avouer
cette faute. [l serait alors celui qui existe comme ayant commis une faute.

Or, voici qu’en fin du récit, parvenu au bureau de Julian
Mastakovitch, il constate qu’on ne lui en veut pas. Donc il n’a pas méme
d’identité en tant que celui qui n’a pas fait. 11 n’est méme pas en posses-
sion d’une culpabilité. 11 est dépossédé du manque qui n’est plus que le
seul aspect de son étre-au-monde. Non, on ne lui en veut pas, ce n’est
rien, d’ailleurs ce travail n’était pas urgent du tout. Du coup, il lui faut
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remercier. Remercier du fait qu’on lui retire ce reste minime d’existence.
Remercier de ce qu’on ne le reconnait pas comme existant. Remercier
de la suppression de sa faute, de la suppression supréme, lui en tant que
fautif, le seul *““lui” qui reste. De cela, il doit dire merci.

N’étre pas : la formule du régime russe est d’acculer a I’inexistence
par I’enrégimentement pour toute une vie : 25 ans. Etre soldat pendant
25 ans, n'étre pas jusqu’'a I'dge de cinquante ans, C’est I'image que
Vassia s’est forgée de sa terreur, vision ou sa folie s’installe; elle prend
possession de lui, entiérement, au moment ou Julian Mastakovitch le
recoit, ne lui en veut pas du tout de n’avoir pas fait ce travail de copie.
Alors Vassia Choumkov n’est plus. Sa revendication minime, revendi-
cation de sa faute, seule maniere de se faire encore une petite place dans
le monde du réel, s’exprime par I’autoaccusation qui est revendication :
“C’est ma faute, c’est mon péché”. Mais non. Il n’y a ni faute, ni péché.
Il devient fou au terme de ce supréme monde extérieur, le monde du
réel. Il est & noter que ce processus d’extinction de son individualité
prend place entre Julian Mastakovitch et Arkady, parmi les collégues
du bureau qui sont comme les témoins de sa suppression par les deux
hommes forts : 'un fort socialement parlant, ’autre fort comme indivi-
du.

Il faut s’arréter devant I'idée de rivalité et constater qu’en quel-
ques uns de ses divers aspects, ce theme gouverne I'oeuvre
dostoievskienne. Sans aborder les grandes oeuvres de la maturité, I’évi-
dence s'impose de la rivalité dés les Pauvres Gens, rivalité entre le monde
modeste et valeureux des pauvres et la richesse d’une société qui s’en
sert en les néantisant : que ce soit en I’espéce de Dievouchkine a qui I’on
prend la jeune fille qu’il aime, donc sa dignité d’homme avec sa raison
d’exister, que ce soit sous I’espéce de Varenka dont le riche et invisible
Bykov viendra triompher. Rivalité de méme entre M. Goliadkine et son
sosie dans Le Double : rivalité qui va jusqu’a la tentative — qu’il sait
désespérée mais qu’il veut assumer pour se prouver qu’il existe — cette
tentative d’usurpation, de passage de frontiére, de bris social, tentative
par définition suicidaire; et, au second degré, la rivalité entre M.
Goliadkine et son double, par qui il ne peut qu’étre vaincu, puisqu'il I'a
créé pour étre vaincu par lui.

Rivalité aussi dans La Logeuse, puisque le sorcier Mourine sera
toujours détenteur du “Coeur Faible” de Katerina, puisqui’il tient ce
coeur sous hypotheque, le dominant par la terreur et par la fascination
du double crime qu’elle n’a pas commis; entre Ordynov et lui, la dis-
tance est infranchissable, car Ordynov est un jeune homme réel, mais le
sorcier Mourine est ’homme des contes de I’enfance et des méfaits
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inexpiables révés par ’adolescence et vécus seulement mais vraiment en
esprit.

Rivalité inavouée, inavouable mais consommée, entre Vassia
Choumkov et I'ami Arkady; secréte, camouflée, refoulée hors du texte.
Car Arkady est, comme le double de Goliadkine, I’homme de la réus-
site dans le monde extérieur, selon les normes et les formes, les al-
légeances, les tricheries exigées, dont M. Goliadkine et Vassia
Choumkov sont incapables et dont par conséquent ils sont exclus.

Ainsi, dans ces trois oeuvres, la folie fait élection de la représenta-
tion de la duplicité et de la rupture. De la filiation fantasmatique
commuée en fraternité ambigue de Goliadkine senior au Cadet au dyp-
tique contradictoire de Vassia et Arkady en passant par ce
Prokhartchine ou se mélent les traits du pere et du fils, Dostoievski ne
cesse de redire I’effroi d’un miroir qui lui renvoie le reflet angoissant
d’un héritage que seule I’écriture a pu empécher de commuer en destin.
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Pe3lome

B oCHOBy MccnenoBaHHA O COCTOSIHMM Oe3yMHs B paHHEM TBOpUE-
cTtBe JocTOeBCKOro jerno Tpu MOBeECTH: «IBOHHHK», KOTOPHIA 3Iech
paccMaTpHuBaeTCsa B 0COO0 HaMEUeHHOI MepcneKTHBe, K, IJIaBHBIM 00pa-
3oM, «I'ocnogun ITpoxapumu» u «Cnaboe cepaue». Ilocneanue nsa pac-
cka3a, Oonee peako H3y4yaemble, MIPHHATO CYHTATh BTOPOCTENEHHBIMH
npou3BeneHUAMH. llens 3TOro Tpyna rnokasaTk, YTO, HECMOTPSl Ha HEKO-
TOPYH HOBEPXHOCTHYIO HECBS3HOCTb, 3TH IOBECTH, CBOEH [IOBECTBOBA-
TENBHON NpobreMaTHKoil, OMTHOBPEMEHHO MAaCKHUPYIOT, a TakKXe M pa-
CKpBIBAIOT HACTOATENbHbIE HABAXKIEHHS camoro I]oCTOeBCKOro.

N3o6paxenne 6e3ymus B noBecTAX JOCTOEBCKOro paHHEro nepuoaa
— Oyaer 3TO M300paXkeHUe OpaMaTHYECKOe MM CYOBEKTMBHOE — Ha-
[NISIHO YKa3bIBAET HA TY HANPSYKEHHOCTh, KOTOPO# OyoyT HacklleHsb! 60-
niee TIO3QHHME MPOM3BENeHHs. 3[eCh y)Ke HaMe4yaeTCsA TPU THna Oe3ymus:
1) 6e3ymue kak 06BEKT NMOBECTBOBAHMS M, MOXET ObITh, KK JIMYHASA CY-
6nuManua nucatess; 2) 6e3ymue KaK HEKoe OTIMYHUTEBHOE MEPHIIO Obl-
THs; U HakoHel 3) 6e3ymue Kak ABOWCTBEHHbIH, IBYCMbICIEHHBIA NPHU3-
HaK YeJIOBEYECKUX BO3MOXXHOCTEH M OrpaHUYEHHU.

B cBoeM LienoM 3TO MCClefOBaHHE 3aTpardBaeT BONPOC O BbIOOpe
MEXIY «TOXAECTBOM» H «Pa3HOCTBIO», KPAIHUM TPOABJIEHUEM KOTOPOTO
sBNseTcA Oe3ymue. DTa pa3gBOEHHOCTh BBISABIIAETCS Ha MPOTSHKEHHH
BCero TBopuecTBa JJocToeBckoro. B ero mpousBeneHHSX MOYTH HEU3-
MEHHO YyBCTByeTcs Oopbba Mexny dkenaHueM H300pa3uTh HOpMalb-
HOCTb M TATOTEHHEM K aHOPMAaJIbHOCTH, M, TEM CaMbIM, B HMX INOJYEPKH-
BAaeTCs Hepa3pelIMMOCTbh 3TOr0 KOH(IMKTA.
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Crime and Punishment:
Svidrigailov —
a Character
in His Own Right

Nadja Jernakoff*

«CtaBporun! Ceuapuraitos! Kupunos!—

pa3Be OHM MOHATHbI? OHM TaK CIIOXHBI U

HEMOHATHBI, KAK ObIBAET TOJIKO B XKM3HH!»
(Conoraun).

A. Co/KkeHHIbIH
«B kpyre nepBom»

The idea of the superman, put to the test by the hero, Raskolnikov,
stands at the core of Dostoevsky’s great novel, Crime and Punishment.
Yet, it has been said that Raskolnikov *‘is not the most elfective embodi-
ment of his ‘idea,” ™' that the dubious honor belongs rather to
Svidrigailov. As Dostoevsky shifted the structural fulcrum of the plot,
allowing Raskolnikov’s obsession with the Napoleonic personality to
become the dominant motive for the murder of the old pawnbroker, ex-
actly half-way through the book,—can the precise placement be
deliberate?—he introduced Svidrigailov in the [lesh. Beflore
Svidrigailov’s appearance on the scene, Raskolnikov knew of him only
through his mother’s letter. However, at the mid-point in the novel,
Svidrigailov is given a more assertive role to play and becomes an essen-
tial thread in the dialectical canvas of the story. I one cannot quite agree
with John Middleton Murry that “Svidrigailov, rather than

* Nadja Jernakoff, teaches Russian at Union College, Schenectady, New
York.

PA. Boycee Gibson, The Religion of Dostoevshy (London: SCM Press 1ad, 1973
p. 103,
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Raskolnikov, was the real hero of Crime and Punishment,”- it is none-
theless true that at times he almost steals the show, for Svidrigailov ex-
udes an animal vitality which is lacking in Raskolnikov and lives what
Raskolnikov thinks. Already, as far back as 1885, a Russian psychiatrist
turned critic had written: «®urypa CeungpwuraitioBa camas jyyiuasi BO
BCex npou3BeneHuax JoctoeBckoro. BepHOCTb NCHXOJIOTHYECKOTO
aHa/M3a U OTCYTCTBHE NMEPEPUCOBKH... IPUIAeT 3TOMy 06pa3y KpaiHIO0
xuBocThb.»’ Judiciously, Philip Rahv has remarked: ““It must have called
for the nicest management on the author’s part to keep him to his subor-
dinate position.”™

There is no denying the philosophical importance the author at-
tached to Svidrigailov, for he is one of Dostoevsky’s great examples of a
character meant to embody an idea.’ Svidrigailov is almost unnecessary
for the development of the plot; he is, however, absolutely essential for
the plenitude of the novel. Let us suppose that the author had not con-
ceived of Svidrigailov. Would the story have taken a different route? One
thinks not. Svidrigailov is not responsible in any way for Raskolnikov's
obsessive idea;® Raskolnikov has already committed the murder when he
first meets Svidrigailov in the flesh; Dostoevsky most assuredly would
have found another way of getting Raskolnikov’s sister, Dunia, and their
mother, Pulkheria Alexandrovna, to St. Petersburg; even Luzhin could
easily have entered the plot without the help of Marfa Petrovna,
Svidrigailov’s wife; the only people who would have been on the losing
end, had Svidrigailov not existed, are the three Marmeladov orphans.
Can we even remotely equate the weight carried by Svidrigailov within
the flow and outcome of the novel with that of Sonia? Of course not.
However, this is not to say that Svidrigailov does not come across

* John Middleton Murry, Fyodor Dostoevsky: A Critical Study (London: Secker &
Warburg, 1923), p. 113. N

1 B. Uk, «JJocToeBCcKUit kak ncHxonaTosor,» B cbopuuke: Kputnueckne pazbopsi
pomana ®. M. [HocroeBckoro «IlpecTymieHue M Haxa3aHue», TOI PpedaKLHeN
B. 3emunckoro (M. — 1907), cTp. 191.

* Philip Rahv, “*Dostoevsky in Crinte and Punishment,” Dostoevsky: A Collection
of Critical Essays, ed. René Wellek (Englewood Cliffs, N.J.: Prentice-Hall, Inc., 1961),
p. 26.

*In his article "O dvukh romanakh Dostoevskogo™ in Novvi Zhurnal, 60 (1960),
pp. 116-137, N.S. Trubetskoy classifies the main characters in Crime and Punishment
into ‘‘ideologically characterized personalities’ such as Raskolnikov, Sonia,
Svidrigailov, Luzhin, Marmeladov, Lebeziatnikov, and “purely psychologically depicted
characters™ such as Raskolnikov's mother and sister, Alyona Ivanovna the pawnbroker,
her sister Lizaveta, Porfiry Petrovich, Katerina Ivanovna Marmeladova, her landludy,
Amelia Ivanovna.

“ It is possible 10 argue, however, that Svidrigailov was to some extent unwittingly
involved with Raskolnikov’s crime, inasmuch as he precipitated a chain of events begin-
ning with his almost-seduction of Dunia when she was employed in his household and
ending with her decision to marry Luzhin. This proposed marriage becomes one of the
mini-reasons for the murder Raskolnikov commits.
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strongly as a human being; on the contrary, we see him, we feel him, we
follow him as if he were someone we know well. One shudders at the sud-
den thought that, despite Raskolnikov’s belief that strong-willed, out-of-
the-ordinary, Napoleonic personalities constitute only one percent of the
human race, the willful, cynical Svidrigailovs are known to us all. As
Merezhkovsky has said of him, *“...he is so absolutely alive, that one can-
not get away from the strange impression that Svidrigailov is something
more than a character in a novel, that one has known him at some time,
seen him and has heard the sound of his voice.”” In his portrait of
Svidrigailov, Dostoevsky the artist was at his best, but the real impor-
tance of the character lies not so much in development of plot as in
metaphysics and in the ethics of human behavior.

The connection, symbolic or metaphysical, which always exists be-
tween any two Dostoevskian characters is inescapable. We rightly per-
ceive Svidrigailov as Raskolnikov’s alter ego as well as his advocatus
diaboli in contrapuntal balance to Sonia in her role as advocatus dei. Yet
Svidrigailov is also a character in his own right, projecting his own point
of view. ““It is not by means of the plot that the Dostoevskian novel is
forged into an organic unity,” we read in Mikhail Bakhtin’s Problems of
Dostoevsky's Poetics.® It is of course possible to agree with Bakhtin
when he speaks of “torn-out chunks of reality’ that “are by no means
directly combined in the unity of the novel,” that are ‘devoid ol
prggmatic connections,” but that *‘are germane to the integral field of vi-
sion of one or another character and have significance within the place of
one or another consciousness.””” The disjonted *““‘chunk of reality™ which
belongs to Svidrigailov—his past life, his arrival in the capital, his pur-
suit of Dunia, his suicide—does not bear any relationship in the plot of
the story to Raskolnikov and his peculiar field of vision. In the
polyphony of the Dostoevskian novel, Svidrigailov is, as Bakhtin would
have it, an independent character endowed by the author with as [ull and
vivid a life as any of his other characters. It is Svidrigailov the man that |
propose to look at, choosing to ignore R. P. Blackmur’s quip that “*He¢
has the advantage of being not well understood.™'?

Anyone engaged in a critical analysis of one of Dostoevsky's works

" D. S. Mcrezhkovsky, Dostoevshy. tr. G. A, Mounscy (New York: Haskell THouse
Publishers Ltd, 1974), p. 38. Although Mounscey chooses to give his translation the title
Dostoevski, the original Russian textis taken from Merezhkovsky's hook «O npuumniax
ynaaxKa ¥ O HOBbIX TEYEHMSIX COBPEMEHHOM pycckoi Jintepatypbi», CI16. 1893 r. It is
reprinted in Russian in the Zelinsky volume (see note 3), pp. 208-228.

V. Komarovich, “Roman Dostoevskogo  Podrosiok, kak Khudoshestvennoc
edinstvo,”™ quoted by Mikhail Bakhtin in Problems of Dostoevshy's  Poctics.
tr. R W, Rotsel (Ardis: 1973). p. 17.

? Mikhail Bakhtin, ibid.. p. 17.

R, P Blackmur, “Crime and Punishment: Murder in Your Own Room.” in
Eleven Essays in the European Novel (New York: arcourt, Brace & World, Inc. 1943),
p. 137
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may be forgiven a passing glance at the provenance of a character’s
name. Aware as we are of the author’s direct intent revealed by such lex-
ically specific names as Raskolnikov and Razumikhin in Crime and
Punishment, or the more spiritually symbolic intent implied in the names
Sonia in Crime and Punishment and Alyosha in The Brothers
Karamazov, and knowing that Dostoevsky was no stranger to a euphonic
choice of names for his characters,'' we become somewhat puzzled by
the weird convolutions of the name Svidrigailov. The hissing, hard con-
sonants of the first half of the word, melting down to a far more
mellifluous ending, conjure up a haunting vision of something sensually
repulsive and, at the same time, oddly magnetic, in parallel with the un-
settling effect the bearer of the name has on the hero of Crime and
Punishment, as well as on the reader of the novel. Neither can quite come
to grips with him. He is elusive and so challenges our understanding that
he is superseded in the effect created on our minds only by the greatest of
Dostoevsky’s enigmas, Stavrogin. Several etymological investigations of
the surname Svidrigailov have been attempted, producing, however, no
tangible results.'? The closest similarity is with Svidrigailo, a historical
Grand Duke of Lithuania who, from the end of the fourteenth century to
the middle of the fifteenth, was known for his cruelty and for his conver-
sion to Catholicism. However, except for the linguistic resemblance, no
other association with Svidrigailo can be safely deduced. According to
Edgar Lehrman, it is “the late Leonid Grossman’* who ““first pointed out
that FMD [Fyodor Mikhailovich Dostoevsky] could have found this
name in the periodical Hckpa™ (p. 108). In the notes to the basic text of
Crime and Punishment, Moscow edition of 1970, G. F. Kogan suggests
that contemporaries of Dostoevsky would have been acquainted with the
fictitious surname Svidrigailov which is mentioned in the journal Hekpa
(Ne 26, 14 July 1861, page 381). A portion of the quotation reads:
«CBudpu2aiinosg ... ues08eK MEeMHO20 NPOUCXOHNCOEHUA, C 2DA3HbIM NPO-
weouum, AUYHOCMb OMMAAKUBAIOWAR, OMEP3UMENbHAA OAA CBeHcezo
yecmno20 832440a, 6kpaduueas, enoasarwan 6 oyuwy..”’'? Dostoevsky’s

"' See A. L. Bem's article «JIuunble umeHa y JloctoeBckoro» in Shornik v chest’ na
Prof. L. Miletich (Sofia: 1933), pp. 410-434. This article presents a general overview ol
Dostoevsky's method of choosing names for his characters.

1> See in particular Dostoevsky: An Examination of the Major Novels, by Richard
Peace (Cambridge: At the University Press, 1971), p. 315, note 10; A " Handbook" to the
Russian Text of Crime and Punishment, by Edgar H. Lehrman (The Hague: Mouton,
1977), p. 108; JI. O. Onyneckas, «McTtopus co3maHus pomaHa», «IIpectynneHue M
Haka3aHue», u3n. JI. . Onyneckas u . ®. Koran (Mocksa: uan. «Hayka», 1970 r.),
cTp. 682-715. It is possible that in his book «JdocToesckuit. ITo Bexam nmen» (CapaTtos.
n3in-so CapaToeckoro yH-ta, 1975), M. S. Altman also discusses the etymology of the
name Svidrigailov, but the author of this article was unable to check it first-hand.

13T, ®. Koran, «Ilpumeyanus Kk OCHOBHOMY TeKCTy pomaHa (kK cTpanuue 41)
‘[Tpectyninenue u Hakazanue » (Mocksa: u3n. «Haykar, 1970 r.), ctp. 739-740.
™ In connection with the etymology of the name Svidrigailov, yet another inter-
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rapacious reading of and dipping into the contemporary press for topics
and incidents, which he then incorporated in his novels, are well
documented; thus, the suggested explanation falls well within the realm
of possibility. And yet, after all is said and done, the name Svidrigailov
remains as mysteriously odd as the bearer of it, perhaps purposely so.

What do we really know about this man who almost forcibly rivets
the reader’s attention on himself? Arkadii Ivanovich Svidrigailov
describes himself in the following words: “I'm a nobleman, 1 served two
years in the cavalry, then [ knocked about for a time here in Petersburg,
then I married my late wife and lived in the country. There you have my
biography!”’'# He also readily admits to being a cardsharp and to having
been at times thrashed as a result; to having been in a debtor’s prison and
rescued from it, or rather bought from it, by his wife, Marfa Petrovna.
By his own admission, his wife now dead, he has come to St. Petersburg
‘““chiefly for the sake of the women™ (C & P, p. 482). Almost a complete
chapter is given to Svidrigailov’s version of his past relations with Dunia
at the time she worked as a governess at their country home, and to his
present relations with his new child fiancée. However, several other sor-
did details in the life of Svidrigailov come to light earlier in the novel.
From his mother’s letter Rodion Raskolnikov has learned that this vile,
sensual man had attempted to seduce Dunia. A rumor ties Svidrigailov
to the death of his own wife as well as to that ol a man-servant. Pulkheria
Alexandrovna repeatedly calls him a horrible man. Later on, Luzhin, the
man Dunia is to marry, implies that Svidrigailov has also caused the
suicide of a fourteen-year-old deaf-and-dumb girl whom he had cruelly
abused.

The negative aspects of Svidrigailov's personality, lactual or im-

pretative relationship came to light in a very recent book by Sergei Belov (C. B. Besios.
Poman ®. M. Joctoesckoro «Ilpectynnenue n Hakasanue»: Kommenrtapuii. Jl., «[1po-
cBeweHue», 1979). Belov argues that  «docroesckuit Mor oBpaTuTh BHUMAaHKE W 112 ITUMO-
JIOrMYeckHil coctas damuiink CBUHAPUTaMIIO: BTOpAs 4acTh YTON (PAMUINK -— raill —
03HayaeT No-HemelKHu (geil) — MOXOTAMBBIH, cnagocTpacTHbiii» (cTp. 83). Who among
the readers of Crime and Punishment would deny these attributes to Svidrigailov? And
let us add that the correct pronunciation of the adjective geil is, indeed, eaiia, the sy llable
which is the stressed element in Svidrigailov.

Noteworthy also is Belov's perception of the auditory eflect which the sounds in the
name Svidrigailov have on the readers, a perception not unlike my own, which is
described in the text above. He writes: JlocToesckuit npu Bbibope 3T0i paMuiiMK HC-
Nno/b30Bas OAHOBPEMEHHO W 3BYKOBYI0, H CMBIC/IOBYHO accolinalini. ®amuinsa Cuujipu-
raiijiosa OTpa)kaeT CTPaHHYH, MNOJIHYI0 BHYTPEHHHX M3BOPOTOB JIMYHOCTb ITOTO 1iCp-
COHaXa, ¥ 3Ta CTPAHHOCTb U U3BOPOTIIMBOCTB YYBCTBYETCH M B 3BYKax 3TOH damuiinu»
(cTp. 83).

" Fyodor Dostoevsky. Crime and Punishnient. tr. David Magarshack (Penguin
Books, 1966), p. 481. All subsequent references to this translation will be indicated in the
text. Where necessury, T have taken the liberty of changing Mr. Magarshack™s translation
alter checking the quotations with the Russian text of Crime and Punishinenr, Y NCA-
Press, as well as the 1970 Moscow edition.
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plied, are displayed for all to see, yet throughout the novel he also shows
himself capable of acts of kindness. One reason for his coming to St.
Petersburg is to see the beautiful Dunia: he intends to make her an offer
of ten thousand rubles to save her from the clutches of the despicable and
malevolent Luzhin, but not before apologizing to her for past “‘un-
pleasantness,” that is, for his unscrupulous behavior toward her which
almost ruined her reputation. In making the offer, Svidrigailov assures
Raskolnikov that he has no ulterior motive. When Dunia refuses the
money, he makes use of it to pay for Mrs. Marmeladov’s funeral and en-
sures the future of the little Marmeladov orphans. He treats Sonia kindly
as he gives her money so that she can follow Raskolnikov to Siberia. And
his child fiancée is not forgotten either: on his last visit to her home, he
leaves her fifteen thousand rubles. And, no matter how it may have been
interpreted by various commentators, Svidrigailov does allow Dunia to
flee from his room just at the moment he has her completely in his
power. These contradictions in the representation of Svidrigailov are by
no means reserved for him alone; a similar process is evident in the depic-
tion of other Dostoevskian characters. The acceptance by Dostoevsky of
the principle of indeterminacy and uncertainty, which his portrayal of
Svidrigailov represents, is one element in his artistic method that places
him in the forefront of modernism in literature. Speaking of modernism,
Thomas Mann has said ‘“‘that the artist must contain his critic, must
recognize the validities of contraries.”'* He could have been speaking of
Dostoevsky. And, in passing, let us note that Mann’s own work resem-
bles that of Dostoevsky, for “implicit” in it, in Kenneth Burke’s words,
“there is a cult of conflict, a deliberate entertainment of moral vacilla-
tion, which could not permit a rigid standard of judgements” (italics
mine).'*

Watching Svidrigailov step over the threshold of Raskolnikov’s
coffin-like room just as the latter is waking up from a nightmare, the
reader has trouble shaking off the first impression, that of a supernatural
apparition or a dream-vision, made by Svidrigailov on Raskolnikov and,
by extension, on the reader. Svidrigailov is not quite of this world, or so it
would seem at first, although subsequent episodes tell of his all too real
and most sordid life. Significantly, this feeling reappears at the end of the
novel when, quietly and ghost-like, on a deserted Petersburg street, so
different from the “teeming streets and alleys’'” Raskolnikov walks on
during his wanderings through the city, Svidrigailov leaves this
world—and the novel—after a short grotesque scene with the little Jew in

'"*Quoted by Kenneth Burke in “Thomas Mann and André Gide,” Literary
Modernism, ed. Irving Howe (Fawcett Publications, Inc., 1967), p. 265. '

" Kenneth Burke, ibid., p. 265.

'" Donald Fanger, Dostoevsky and Romantic Realism: A Study of Dostoevsky in
relation to Balzac, Dickens, and Gogol (Cambridge, Mass: Hurvard University Press,
1965), p. 192,
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a grey soldier’s coat and an Achilles helmet."* Donald Fanger accurately
observed that, as Svidrigailov puts the revolver to his right temple and
pulls the trigger, “‘we do not hear the shot or see the body fall ... he
[Svidrigailov] can, as it were, vanish but not die™ (p. 233). The scene is
indeed grotesque. But I fail to see the comic element Mr. Fanger detects
in it. Rather, I would say that in his description of Svidrigailov's last mo-
ments on earth, Dostoevsky has brought inevitable tragedy to the
threshold of a melodramatic situation. Yet, as the story develops, we are
very much justified in regarding Svidrigailov not just as a phantom ap-
pearing to Raskolnikov in his delirium and invented by the author solely
to complement the psychological portrait of Raskolnikov, but as a
protagonist with his own life to live.

The most pronounced element of Svidrigailov's personality is his
unabashed sensuality. Dostoevsky’s views about child abuse and the suf-
fering of children in general are widely known. More particularly, ac-
cording to Dostoevsky, the very lowest abomination a man may permit
himself is to violate a very young girl sexually, an act akin to *‘killing
God™ in the words of Matryosha, Stavrogin’s little victim in The
Possessed. To this theme Dostoevsky returns over and over again in his
works, and Crime and Punishment is no exception. We may begin by
pointing out that of the four incidents which closely follow one another
on Raskolnikov’s road to murder, and which lform the external impetus
for it, three are concerned with the actual or impending degradation of
woman: Raskolnikov meets Marmeladov in a tavern and learns rom
him the story of his daughter, Sonia, who has turned to prostitution so
that her family will not perish from starvation; Raskolnikov infers [rom
his mother’s letter that his sister, Dunia, is about to sell herself by marry-
ing Luzhin in order to save him, her beloved brother, from penury; and
shortly thereafter, on one of the boulevards of the city, Raskolnikov
notices a very young girl, fifteen perhaps, drunk, her clothes in disarray,
having quite obviously been just taken advantage of, and now being ob-
served from the other side of the boulevard by a middle-aged man. (The
fourth incident, of course, concerns the entire Marmeladov family, sunk
as it is in revolting human degradation caused by drunkenness, poverty,
debt, starvation, sickness and shame.)

In the novel Svidrigailov is portrayed as a sexual deviant with a
strong predilection for the very young. It is first shown indirectly in the
boulevard scene when Raskolnikov, who has yet to meet Svidrigailov
face-to-face but knows of him through his mother’s letter, ings the in-
sulting epithet—"Svidrigailov’—at the preying dandy. No sooner is
Svidrigailov installed in St. Petersburg than he finds himsell a girl not

*In the critical literature devoted to Crime and Punishment, several interpretations
ol this scene have been put forth, | especially like Richard Peace’s direet allusion to
Svidrigailov's **Achilles’ heel™ —his  passion  for  Dunia, “his one fatal Haw™—in
Dostoevsky: tn Examination of the Major Novels. p. S1.
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quite sixteen years old as a future bride. The story of his visits to the
home of his fiancée, which he recounts to Raskolnikov, is a masterful
study in lechery. Yet, in the midst of it, Dostoevsky puts in the mouth of
the vulgar debaucher an image known to have been held very dear by the
author himself.'"® Speaking of his young fiancée, Svidrigailov says,
“Sometimes she steals a look at me that seems to go right through me.
You know, her face reminds me of Raphael’s Madonna. The Sistine
Madonna has quite a fantastic face, the face of a sorrowful religious half-
wit. Haven’t you noticed it? Well, anyway, something of the kind” (C &
P, p. 492). These jarring, unexpected words, uttered so matter-of-factly
and in such a seemingly inappropriate context, reveal Dostoevsky’s am-
bivalent and complex attitude towards Svidrigailov, who is quite able to
discern such a profound trait on a human face but is indifferent to it.

But soon Svidrigailov is in the throes of his delirium, and it is here,
through the means of Svidrigailov’s second dream, that Dostoevsky
recalls, in a beautiful descriptive passage, the dead young girl with the
wet hair whom Svidrigailov “knew” and who had drowned herself in
despair. It is an admirably conceived scene, a brilliant piece of evocative
writing. The heavy smell of flowers surrounding the coffin of the young
girl whose face has lost its girlish innocence is as overpowering as the
sense of ultimate degradation enveloping this Dostoevskian Ophelia who
cannot even have a single candle burning by her coffin, nor a single
prayer said for her soul. And who can forget, having once read it, the
abysmal horror conveyed by Svidrigailov’s third dream? He dreams of a
little girl in rags and tears whom he finds hiding in a corner and whom he
tries to help. He carries her to bed and tries to comfort her, but soon, the
heretofore callous lecher is horrified to see the child invitingly winking at
him, her face no longer that of a pitiful little girl but monstrously
changed into that of a child-seductress. And the child is only five years
old! Svidrigailov recoils in stupefaction, calls her an “accursed creature”
and is ready to strike her, when he wakes up. The sensualist has met his
nemesis; shortly thereafter Svidrigailov commits suicide. Even he is un-
able to withstand the degrading sight of innocence perverted, a degrada-
tion which, during his lifetime, he so often took advantage of and, more
often than not, provoked. For Dostoevsky to have repeatedly depicted it
so vividly on the pages of his novels could only be taken as an indication
of how much weight he attached on his scales of good and evil to this par-
ticular manifestation of human behavior.

This sorry enumeration, however unpleasant, has been purposely in-
troduced here to illuminate a subtle artistic device reminiscent of Ler-
montov’s and used by Dostoevsky in his portrayal of Svidrigailov. In the

19 1t is known that Raphael's Sistine Madonna in Dresden’s Art Gallery was one of
Dostoevsky’s favorite paintings. There are allusions to the Madonna’s “sorrowful
face™ in the diary and correspondence of Dostoevsky's wife, Anna Grigorievna. See 1970
Moscow edition of Crime and Punishment, p. 770, note to page 371.
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depiction of Svidrigailov’s most vital characteristic, his sexual depravity,
Dostoevsky begins from afar, first by aliuding to it, then by gradually
bringing it closer and closer into focus, as if holding a magnifying glass
to it, and ends by allowing it to burst into a powerful, grotesque and un-
bearable image. The rumors about Svidrigailov’s behavior spread by
Pulkheria Aleksandrovna and Luzhin are followed by Svidrigailov's own
recounting of his vulgar escapades, then by the scene with Dunia where
we see him in action, as it were, and finally by the dream sequences
through which the author penetrates deeper into the subject’s psyche
than even he himself could have done, and sounds its very depths. A
similar method of characterization had been used by Lermontov in
A Hero of Our Time to permit the reader a gradual penetration deep into
Pechorin’s personality.

The reader, however, would do well to remember that, in a conver-
sation with Raskolnikov, Svidrigailov, admitting sexual vice to be a dis-
ease, sees in it something ‘‘permanent...founded on nature and not sub-
ject to the whims of fancy; something that is always there in your blood,
like a piece of red-hot coal.” Moreover, he openly regards it as an “‘oc-
cupation of a sort,” without which *‘one might have to blow one’s brains
out” (C & P, p. 482). Indeed, when this fiery coal finally cools at Dunia’s
total rejection of him, when, through his last delirious dream he realizes
his own loathsome condition, he is left in total metaphysical despair, and
it is at that moment that he will “*blow his brains out.”

According to Philip Rahv, “Svidrigailov exemplifies a distinct
character-type in Dostoevsky, the type of the nihilist in the realm of sen-
suality” whose “‘objective cruelty is in a sense a form of meditation upon
life beyond good and evil translated into practice™ (p. 26-27). And in his
very interesting study of Crime and Punishment, V. la. Kirpotin points
to a similarity between Svidrigailov and Dmitrii Karamazov and rightly
observes that Svidrigailov’s personality was broad enough to encompass
both the perfect purity of the Madonna and the complete depravity ol
Sodom, albeit in varying degree.>” (In Crinie and Punishiment the idea is
merely germinating; it will reappear in 4 Raw Youth and will reach its
full development in The Brothers Karamazov.) Kirpotin emphasizes the
duality which exists in Svidrigailov’s passion for Dunia: he can, at one
and the same time, lust for her to the point of attempting to possess her
by force, yet recognizes and admires in her a spiritual strength which he
compares to that of an early Christian martyr.*!

**B. A. Kupnorun, Pa3ouyapoBaHue W kpywenue PoamoHa Packosiblivkosa
(Mocxsa: u3n. Cosetckuit nucatens, 1970 r.) crp. 239-240.

2 Throughout this study I have based my [indings and opinions on the linished
printed text of the novel. It s, however, impossible [or a serious commentator to ignore
the invaluable material found in Dostoevsky's notehooks to his novels, Here is a case in
point. The reader is referred to the N.B. on page 193 of Lidward Wasiolek s translation of
The Notehooks for Crime and Punishment (Chicago and London: The University of
Chicugo Press, 1967).
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Dunia was Svidrigailov's only chance for survival, his only access
back to this world. Despite what some critics have called his “arctic in-
difference,”** despite his ruthless immoralism and the utter cynicism
which penetrates to the very core of his being, despite Dostoevsky's allu-
sion to his mask-like face, Svidrigailov remains human, unlike his suc-
cessor, the sinister, automaton-like Stavrogin, whose complete
emptiness unsettles the reader and challenges his understanding. Both
were nihilists but, unlike Stavrogin, Svidrigailov had a passion: he was in
love with Dunia.

The reasons for Svidrigailov's coming to the capital are far from
clear. Wus it, as he assures Raskolnikov, because of a desire to make up
lor his earlier conduct towards Dunia; or, as he later admits again to
Raskolnikov, for the sake of women; or was it his wish to marry again,
this time a child bride; or could it be he knew all along that only through
Duniz’s love could he be spared that *‘journey™ which was fixed in his
mind and of which he was so afraid? Whatever the reasons may have
been, it is interesting to note that his encounter with Raskolnikov and his
dilemma did not change the course of his own, we can almost be justilied
in saying, pre-determined life.>' Only one episode central to the lile of
Svidrigailov, the attempted rape scene, is a direct result of Raskolnikov's
crime, but the outcome of it in no way changes what would have been
anyway.

A close reading if this scene reveals several interesting passages and
an especially enigmatic one which, to my knowledge, has not often been
critically analyzed.** I prefer to quote it in the original Russian. It occurs
immediately following the moment when Dunia, unable to shoot
Svidrigailov at such close range, throws the revolver away.

—Bpocuaa! — ¢ yousaenuem npozosopus Ceuopu2aiinog u 2ay6-
0K0 nepesea dyx. Ymo-mo kax 6l pasom omowiao y Hezo om cepoya,
U, mModcem Obimb, He 00HA MA2OCMb CMEPMHO20 cmpaxa; 0a 8pA0 Au
OH U OWYan e2o 8 Imy MuHymy. Omo 6uL10 usbassernue om 0pyz020,
6o.1ee CKOPGHO20 U MPAYHO20 YYBCMEA, KOMOPO20 6bl OH U CAM He MO2
60 @ceii cune onpedeaums.’>

What was that ““forlorn and sombre feeling”™ which Svidrigailov
himself could not define, nor Dostoevsky divulge? We will never know

22 Gibson, p. 95.

** At one point in the commentaries to his translation ol The Notebooks for Crime
and Punishnient, Edward Wasiolek supposes that “the character of Svidrigaylov gave
Dostoevsky very little trouble und that the portrait of Svidrigaylov was conceived in one
coherent piece’ (p. 224).

- 1 know of only three critics who have addressed this passage directly by gquoting it
in their work and, thus. emphasizing its importance: Georgii Meyer (see note 26),
Richard Freeborn (see note 33). and N. Chirkov (see note 32). The latter, however.
merely quotes the passage without a single word of commentary.

¥ @. M. Hocrtoescknit, «[IpectynneHue u nHakazanue» ([Mapux: Y MCA-Press).
cTp. 529 u (Mocksa: uan. «Haykan, 1970), cTp. 384.
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for sure. Although critics have provided no satislactory answer to this
riddle, there can be no quarrel with Georgii Meyer when he writes: «Ho
mom mo uckyccmeo Jocmoesckozo u cocmoum, umobvl HUK020a 00 KOHYa
He 06HapyHCUeamv 8Mopoil MauHCMeeHHol cgepul GoimuA ... HemunHoe,
delicmeumeavHoO peaibHOe HAXOOUMCA HE 8 HAWUX CA08AX, HO MENCOY, 1100
U HQO Humu»’®

Soon afterwards, although Dunia is now completely at his mercy,
Svidrigailov allows her to escape. Why? In critical studies, recent and not
so recent, this unexpected turn of events has been analyzed and inter-
preted in as many different ways as there have been commentators.
Merezhkovsky has explained it as “*chivalric magnanimity of soul’ (59).
Gibson believes that ‘‘He [Svidrigailov] deliberately, not out of
magnanimity, but as an act of self-conquest, lets her go...” (p. 97), while
Santangelo says, “‘He releases her because he is completely free.” "
Chapple writes, “‘Svidrigailov can have no possible satisfaction unless
Dunia loves him and gives herself freely . . - This interpretation is not
far from that of V. Chizh who, analyzing Svidrigailov as a psychiatric
case, wrote in the nineteenth century: «Ceudpuzaiinos, kax ymoHueHHblil
DAa36paMHUK, MO2 Hceaamb 83AUMHOCIU, MeHCOY mem OH ybeduica, umo
Packoavruxosa [[Qynal numaem k Hemy @Pusuueckoe omepaujeHue . . .
Ilpecviyennvrii Ceudpuzaiinog He Hawiea UMEHHO MO20, 4Ye20 UCKa,;
VO008AemBOpeHUe Hce HUBOMHOU CMpACmU 044 He20, KK uen06eKa éce-
mMaku UCMoOWeHH020, He UMeA0 OCOBOLl YeHbl, MaK umo Kaxcyujeeca
sequxooyuue Ceuopuzaiinoea AGUAOCH DE3AbMamomM HPOCMO €20 HpPECHUUEH-
nocmu» (ctp. 190). Richard Peace suggests that Svidrigailov realizes ““in
despair that she does not love him, and that for once in his life he is
powerless’ (p. 50). Beebe argues simply that ““when he has a chance to
take Dunia by force, he finds that he cannot do so.”* Pierre Boutang
philosophizes: **S’il y a eu grice en lui, c’est dans ce mouvement the pitié
imprévisible.””* Several contemporary Soviet critics explain it thus:

* Teopruii Meitep, Cser B Houn (0 «IlpecTynsenuu u HaxKa3aHuu»).

Frankfurt/Main: Possev-Verlag, 1967, p. 490. However, Meyer’s reasoning with regard
to the passage itsell is intriguing, to say the lcast: «B yem >xe 3akiouanach CylHOCTb
3Toro yyectBa [0T xoroporo Ceuapuraitnos usbasnserca — N. J.| U oT uero v kak
MOT10 OHO ponuThea? CI10B AMst ONpPeneseHHs €ro HU Ha KAKOM YElIOBEYECKOM SI3bIKE He
nmecrcs. OHO 11pHHECII0 OHO ¢ cODOK HECUACTHOMY FPEIHHKY: CMYTHOC., CJIC OLLYTH-
Moe, onHako HecomHeHHOe obeinanue Geccmeptusa». The reader of Crime and Punish-
ment would do well to recall here Svidrigailov’'s own conception ol cternity as a grimy
room with spiders in every corner.

= Gennaro Santangelo. “The Five Motives of Raskolnikov.” Dalhousic Review, 34
(Winter 1974-75), 716.

* Richard L. Chapple, “Character Parallels in Crime and  Punishment and
Sanctuary.” Germano-Slavica, 2 (Spring 1976). 10.

* Maurice Beebe. “The Three Motives of Raskolnikov: A Reinterpretation ol
Crime and Punishment.”” College English. 17 (19533). 156.

* Pierre Boutang, “Stavroguine.” Dostoevshi (Paris: L'Herne, 1973), p. 264.
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K. Twonokun — «He omemynusa Ceudpuzaiinoe neped yHeukuHviMm pe-
601b6epoM, a neped OYX06HOU u OyuieaHoll cuaoli JyHeuku — omemynua,
nepeo ceoeli Kk Hell ar060evr0 omcmynua»;’' B. Kupnomun —
«B Cesudpuzaiinoge mockyrowuii uenrosex nobeous 3eepa» (cTp. 242);
N. Chirkov calls it “The supreme moral act—a man’s victory over him-
self.”32 Possibly the most astute interpretation is Blackmur’s in his essay
on Crime and Punishment, for there is in it no attempt to clarify
anything: “one is not sure whether in that scene Dunia has absorbed
something from Svidrigailov, or whether Svidrigailov has absorbed what
he wanted from Dunia. Something has passed between them, at any
rate ... In either case his remaining hours are justified ... (p. 137).

And so they are. Nothing can now prevent Svidrigailov’s “‘journey™
from taking place. The next day, at dawn, Svidrigailov commits suicide
with the.same revolver Dunia had aimed at him the night before, which
she had fired twice at him, and which she then threw away with one bullet
remaining. It is at least arguable that, as a victim of his own “‘free
autonomous will”” (Santangelo, p. 716), Svidrigailov had to bring it to its
culmination by killing himself, hence his almost unconscious relief at
Dunia’s change of heart.?? We can follow that thread, unbroken, until it
leads us to The Possessed where, in the person of Kirilov, we come face-
to-face with the same idea now hewed into pure ideology and forming the
basis of the philosophy of the man-god. Indeed, George Steiner was
correct when he wrote: ““There appears to be a law of the conservation of
matter in the poetics of creation as well as in nature.””*

A case could be made to support the thesis that, by her rejection of
Svidrigailov, Dunia unwittingly saved her brother as much as Sonia had
done consciously. Being conventional and proud, Dunia could not
possibly love Svidrigailov; she chose another, simpler path—she chose
Razumikhin, and was right. Since Svidrigailov, again in Blackmur’s
words, ‘‘does not have Raskolnikov’s luck in finding Sonia™ (p. 137), he
now brings his mysterious sojourn on this earth full circle by taking his
own life. The reader will recall that Dunia, who could not bring herself to
kill Svidrigailov, provides him with the instrument of death. Perhaps the
argument should be that Svidrigailov could not be loved and, therefore,
perishes. Unlike Raskolnikov who, to his distress, is surrounded by peo-

" K. TionbkuH, «ByHT Ponuvona PackonbHHKOBa», TNpEIUCIOBHE K POMaHy
«[Ipectynnende u HakazaHue» (MockBa: M3n. «XynoxecTBeHHas JWTepaTypa», 1966).
ctp. 19.

12N, Chirkov. A Great Philosophical Novel.” tr. Cervlle Frius. in Twentieth Cen-
tury Interpretations of Crime and Punishment. ed. Robert Louis Jackson (Englewood
Cliffs. N. I.: Prentice-Hall, Inc.. 1974). p. 61.

* Richard Freeborn. in his book The Rise of the Russian Novel (Cambridge: At the
University Press. 1973). arrives at the same. in his case. unequivocal. conclusion: “He
[Svidrigailov] is released from the anguish of being Dunya’s victim.not his own™ (p. 203).

H George Steiner, Tolstoy or Dostoevsky: An Essay in the Old Criticism (New
York: Vintage Books. 1961). p. 179.
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ple who love him—his mother, his sister, his friend Razumikhin,
Sonia—Svidrigailov finds himself in utter and irrevocable solitude.
Meyer’s words on the subject seem quite appropriate: «Ox kak 6bl nonaa
8 KAMEHHbL, HA2AYX0 3AMYDOBAHHDbII MEULOK» &Tp. 478). Svidrigailov's
feverish words to Dunia at the beginning of the rape scene may be taken
quite literally: **Don’t look at me like that! Dont! You're killing me! Do
you know it?” (C & P, p. 505).

The theme of the double, as it concerns Raskolnikov and
Svidrigailov, is not the subject of this study, but it should be mentioned,
for at the moment when Svidrigailov shoots himsell at dawn,
Raskolnikov, after a tormented night of doubts, reaches the decision to
confess his crime and accept his punishment. If perversity in Svidrigailov
is sensual, Raskolnikov is no less perverse intellectually. 1f Svidrigailov’s
whole existence centers on debauchery, ““Raskolnikov’s desire to benefit
mankind through transgression” may also be taken, as Helen Muchnic
believes, for “‘an intellectual perversion of genuine human sympathy™
and “‘a debasing of love.”’** Moreover, Raskolnikov's obsession with
power is no less perverse than Svidrigailov’s self-serving use of it. Indeed,
Svidrigailov is quite right when, more than once, he points out to
Raskolnikov that they are “‘birds of a feather™ (C & P, p. 305). Itis as if
Raskolnikov had to be cleansed before the author could allow him to
turn the corner and take the first steps on the road to salvation.
Dostoevsky brilliantly handles the debunking of the principle of self-will.
It is first achieved symbolically through the disappearance from carth of
Raskolnikov’s darker self, Svidrigailov, then in the Epilogue, through
Raskolnikov's subconscious, when he dreams of microscopic germs
(Tpuxuusl) “‘endowed with reason and will™ (C & P, p. 555). Both were
necessary to Raskolnikov's regeneration.

Since we have just touched on the symbolic pattern of this.
Dostoevsky’s most finished, novel where every word carrices signilicance.
perhaps we should mention a small detail which casily escapes attention:
when Raskolnikov first meets the old pawnbroker who later will become
his victim, it is a little ring given to him by his sister that he brings with
him to be pawned. And so, even before the murder itsell, the cycle had
begun with Dunia; it seems fitting that it should also close with Dunia.
who makes possible her brother’s regeneration through her own actions
in relation to Svidrigailov. '

Assertive sell-will 1s undeniably a central issuce ol the novel, the idea
which gave birth in Dostoevsky's creative mind to the figure ol
Svidrigailov as Raskolnikov's double. But in contrast to Raskolnikov,
who sulfers tormented spasmodic trances, Svidrigailov is astonishingly
calm [rom beginning to end. His is a personality totally based on the

" Helen Muchnic, “Clues wo the Crime: The Notchooks  for Crime and
Punishment.” in Russian Writers: Notes and Fasavs (New York: Random House, 1971,
p. 1K1,
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senses, giving the impression of unbroken strength. If, as Strakhov point-
ed out lon§ ago, Raskolnikov is an unhappy nihilist (HuruaucT
HecyacTHBI?®) in whose soul theory struggles with life, Svidrigailov may
be called an indifferent nihilist, for no such struggle rages in his soul.
Never once, even while indifferently perpetrating his good deeds, does he
reject the principle of total negation of all moral laws, and it is his in-
stinctive, rather than conscious, self-assertion pushed to its supreme
bounds that leads him to suicide. For, in Dostoevsky's dialectics, the un-
bridled self-will, the absolute freedom of the strong must end in this ul-
timate act. To put it differently, self-will triumphs in suicide (conscious
self-will in Kirilov, instinctive self-will in Svidrigailov); self-will dies in
the acceptance of life (as with Raskolnikov).

From his very first appearance on the pages of the novel,
Svidrigailov—and the reader along with him—knows instinctively that
the mysterious *‘journey’ (which he alludes to during the two superbly
drawn meetings with Raskolnikov and, later on, categorically declares to
Sonia as an impending fact) would become reality. Svidrigailov’s own
nature draws him to his unrelenting fate. He abandons himself com-
pletely to it, even in the face of his strong fear of death, and is
powerless—or too willful—to prevent it.

In his monumental work on Dostoevsky, Mochulsky touches on the
idea of fate as he sees it applied to Raskolnikov in the Epilogue of Crime
and Punishment. ‘‘Raskolnikov has been brought to destruction like a
tragic hero in battle with blind Destiny.”'" The unqualified word
‘‘destruction’ in this sentence is, of course, an unfortunate choice.
Although it is quite obvious from the preceding context that Mochulsky
has in mind the destruction of Raskolnikov the superman who, indeed, is
destroyed, Raskolnikov the human being triumphs. There is much in the
novel that suggests Raskolnikov’s *‘fate’ as the force that propels him to
commit the murders.’ But the distinctive quality of Raskolnikov as
Dostoevsky portrays him is that his nature rebels against it. Both
Raskolnikov and Svidrigailov are criminals, but, in Matual’s words, *‘all
depends on the attitude of the criminal. If moral good is alien to his
nature, if he fails to feel the slightest remorse after his crime, the process
of regeneration is frustrated and nullified” (p. 123). It is precisely
because of this that, to my mind, Svidrigailov is more tragic than
Raskolnikov, whose aberrations are theoretical and intellectual, but
whose nature at its core remains human. Svidrigailov's tragedy, on the

* H. Ctpaxos, n3 «OTeyecTBeHHbIX 3anucok — 1867 r.» B cbopruke: Kputrueckue
pa36opel pomana ®@. M. Jocroesckoro «[IpecTynneHue u Haka3aHue», MOA PeAaKLHEN
B. 3enunckoro (Mocksa, 1907), cTp. 81.

¥ Konstantin Mochulsky, Dostoevsky: His Life and Works, tr. Michael A. Minihan
(New Jersey: Princeton University Press. 1967), p. 312.

™ See article by David Matual, “Fate in Crime and Punishmen”” International Fic-
tion Review. 3 (July 1976). pp. 120-125.
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other hand, lies not in his deeds but, I believe, in the very essence of his
nature.

However, there are indications in the novel that somehow, through
the prism of his indifference, cynicism, and metaphysical despair,
Svidrigailov might have perceived the ignominy of his nature (the vision
of the five-year-old harlot points in that direction), but lacked the
necessary ingredient—his own Sonia!—to attempt to change it, let alone
repent. Thus, it is at least possible to regard Svidrigailov’s suicide as a
victory over himself. Perhaps, at this point, it would be [itting to remem-
ber a thought Dostoevsky had yet to put in the mind ol another of his
great characters at the time he was writing Crime and Punishment.
Stavrogin, in his last letter to Dasha, writes: ““I am afraid of suicide, for |
am afraid of showing greatness of soul.”"

It is Merezhkovsky who wrote that Svidrigailov is a character
“more vividly coloured and more artistically drawn than all the rest, not
excluding Raskolnikov himself”” (p. 57). As he indicated in his notebooks
to the novel, Dostoevsky himself was quite aware that his portrayal of
Svidrigailov was turning out guite well. Much has been written about the
difficulties Dostoevsky encountered in trying to decide upon the mode of
narration suitable for Crime and Punishnient. Should it be first-person
narrative, in the form of a diary or confession, or should it be a story told
by a narrator? Fanger, basing his interpretation on a point made by
Grossman, writes: “What we have instead is a compromise ol genius:
third-person narration ... so close to Raskolnikov’s point ol view as to
approach interior monologue . . . His [Raskolnikov's] is the only mind
into which we penetrate, his the only thoughts we read™ (p. 200). It is
quite true that the other characters of the novel, except onc. are depicted
externally and as they relate to the hero, Raskolnikov.

In the haunting, stylistically marvelous passage which bhegins: In
the meantime, Svidrigailov, at precisely midnight, was crossing Tuchkov
Bridge . . .”" (C & P, p. 514). Dostoevsky shows us Svidrigailov in the last
hours of his sad life on carth and, in the process, changes his style of
narration to approximate Svidrigailov's point of view, allowing us to
penetrate into Svidrigailov's mind. The cffect is overwhelming. as the
reader feverishly shares Svidrigailov's pre-suicide night. his dcelirious
dreams, his last walk in the rain, his encounter with “Achilles™ and.
fnally, the nothingness left behind by Svidrigailov. It has alrcady been
mentioned that a gradual penetration into Svidrigailov's psyche had been
successfully worked out by the author when dealing with his depravity.
On a broader scale, however, this deliberate transler ol stylistic approach
from one character to the other, from Raskolnikov to Svidrigailov, has
the momentary effect of projecting the latter into first place as the most

“ Fyodor Dostoevsky. The Possessed. tr. Constance Garnett (New York: Fhe M-
millan Company. 1948). p. 613,
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important personage of the novel. Although Raskolnikov remains the
hero around whom revolve the characters and the events of the story,
Svidrigailov, both from a philosophical and a stylistical point of view,
comes very close to being equally important.
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Hucconanc B pomade ®. M. locTroeBckoro
«Aanor»

Buxmop T3ppac*

IIpoxoass mumo TpakTHpa, Mouapt BOPYr yciblllan CKpUNKy: ITO
clenoil ckpumay urpaet voi che sapete n3 «Keuutsbol Purapo». Mo-
HapTy KakO(OHHS YJIMYHOIO MY3bIKaHTA KaXeTCs YyMOPHTE/ILHO CMell-
HOM W OH TaIIMUT ero ¢ coborw k Canbepu, yTOOB! MOJETUTLCA C TEM ITOH
Becenon wyTkod. Ho Canbepu rHEBHO BOCKIMLIAET:

Her.
MHe He CMelIHO, KOria Majisip HeroaHbl#
Mue naykaet ManoHHy Padasis,
MHe He cMeluHO, KOraa Urisp npe3peHHblH
[Taponueit GecyecTUT Anurbepw.

(Ihyvwrcun, Moyapm u Ca.anepu)

OTOT 3MM30/, KOHEYHO, MHOro3HavyeH. OH NpeaselwaeT OJAuH U3 JIeiTMO-
TUBOB TparenMu: TeMy camo3BaHCcTBa. Kak «obOHakenue npuemar. oH
obpailuaetT BHMMaHHe Ha ¢GalbluMBble HOThI B MoHoJiorax Casibepu. Ho
Hac OH MHTEpecyeT Mpekiae BCErO TE€M, YTO B HEM OTpaxkarTCs TBOpYC-
ckue nuyHocT Mouapra u Canbepu. ['enuit Mouapra muvpe, Bmeulas s
cebe 1 «OTpULaTENbHbIE» GOPMbI HCKYCCTBA — MapOiHIO, FPOTECK M JIUC-
coHaHc. Y Casibep /Ke HET HY YyBCTBA FOMOpPA, HH CIIOCOOHOCTH OILCHUTD
3¢ddexkT ynauHoro mmccoHaHca.

TBopueckuii renuit [JOCTOEBCKOrO OTJIMYAETCA UMEHHO 3amMecyaTCilb-
HbIM MaCTEPCTBOM TakMX GOpPM KakK Mapoiusi, rpoTeck, dapc. carupa. a
IIMCCOHAHC KAaK XYOO/KECTBEHHBI NMPUEM CTOMT B CamMOM IlCHTpPE €0 pe-

* Victor Terras teaches Russian and Comparative Literature at Brown University,
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nepryapa. Pasymeercsi, yTo JIocTOeBCKHiI BMOJHE BIAIEET M «IIOJIOXKH-
TeJbHBIMU» opMamK (371EMEHTBI TEPOHYECKOH M XPUCTHAHCKOM Tpare-
1M, GuocodCKoro aAuanora, OKUTHs» U T.1.) ¥ FTAPMOHHUYECKUMH aKKOp-
namu (nadoc, JMPU3M, HPABOYYMTEJbHOE KPACHOPEYHE M T..I.).

B HacToOAIIEl CTaThe «AUCCOHAHCHI» U «(ablinBbie HOTBI» JIOCTOEB-
CKOTO TPAaKTYIOTCA B JBOSKOM CMBbICJIE — KaK «10JIU(POHHYECKH» TpHEM
(B 3HaueHuH, koTOpoe npuaaeT «ionudouun» M. M. BaxTuH) ¥ xak neiT-
MOTHB WM [aXX€ OCHOBHas TeéMa LIENOro NMpOM3BENEHHS.

B cBA3M Cc NOHATHEM OHUCCOHAHCA KaK NOJIMGOHHYECKOro mpHeMa
HY>)KHO MMETb B BHIy CJleAylOllee pa3jiMyde: AMCCOHAaHC-TPaBeCTH M
IMCCOHaHc-apoaus. B mepBom ciiyuyae MBI UMeeM [eJl0 C PHEMOM B OcC-
HOBHOM roMO(OHHYECKUM: HEKOTOPOH TeMe JaHa HEMOAXOIALIAs HITH He-
JOCTaTOYHO ynauHas ¢opma. Ciienoil Ckpunay UCIOJHAET voi che sapete
B TPaBeCTHPOBAHHOM, T.e. MCKaXXEHHOMH, HCKOBepKaHHO# popme. OnHako
voi che sapete ¥ B ero UCIIOJIHEHMH BCeE e ocTaeTcs voi che sapete. 3nech
COXPaHMJIOCh COEPXKAHHUE, XOTA M HE B Hajuiexalued popme. B uckyccrse
JocTOeBCKOr0 UMEHHO IUCCOHAHC-TPABECTH UMEET TPOMAagHOE 3HAYEHHE.
Ero pomaHEbI NOJHBI JIKL, KOTOPBIM HE YIAETCS BOATH B CBOIO POJb, KOTO-
pble «anblIMBAT»Y, KOTOpbIE IJIOXO CIPABIISIOTCS CO CBOMM Ha3Haue-
HHUEM.

B nuccoHaHce-napoauu, Ha00opoT, coxpaHseTcs gopma, a conepxa-
HHUe 3aMeHseTcs Apyrum. [Tony4yaeTcs IMCCOHAHC MEXAY COAEpXaHHEM U
dbopmoit. 3necs Mbl OYEBHAHO UMeEM AeNo ¢ nmonudonuel. B napoauu Ha
«IIpuspaku» — B counHenun KapmaszuHosa Merci — 3Byyar rojioca: ro-
noc TypreHeBa B TOHe, T.€. B hopMe, U rofoc paccka3duuka I'-a B moame-
HEHHOM MM COIEpXaHHUH.

B pomane «MAOMOT» OMCCOHAHC KaK 3JIEMEHT TKaHW IOBECTBOBAHMS
UIpaeT MEHBIIYIO POJlb, YeM Hanpumep B pomaHax «becni» u «bpaTtbsa Ka-
pama3oBbi», OYEBHIHO B 3aBHUCHMOCTH OT TOTO, YTO B «nuoTre» BooOLIE
npeobnanaeT CpaBHUTENBHO CBOOOIOHBI OT IMCCOHAHCOB roJIOC OOBeK-
TUBHOro nosecTBoBaHus. Ho Tam, rae 3ByyaT rosoca nepcoHaxed po-
MaHa, HepPeIKOo BBICTYIMAET U nuccoHaHC. KH3b MBILIKMH caM OMUCHIBAET
3TO fABJeHHE: «..EcTb Takue HacHu, €CTbh BbICOKHE MIOEH, O KOTOPBIX 51 HE
IOJKeH HauyMHaTh FOBOPHUTH, IOTOMY YTO i HEIPEMEHHO BCEX HACMeLlY;
kHa3b II. npo 3170 camoe MHe ceifyac HAlIOMHUIL... Y MEHS HET )KECTa NpH-
JIMYHOTO, YyBCTBA Mepbl HET; y MEHS CJIOBA ApPYTHe, a He COOTBETCTBEH-
Hble MBIC/TH, @ 3TO YHWKEHHE LI ITUX Mbiciei». (ctp.387)' [Nox cambiit
KOHell poMaHa 3TO € YyBCTBO BBICTYINAET B elle 6osee ocTpoit, 6ones-
HeHHOM ¢opme: «..HoBoe, rpycTHoe H 6Ge30TpagHOe YYBCTBO CHABHIIO

'Bce uutatsl no uazanuwo . M. doctoesckuit, «CobpaHue counHenuit» (Mocksa,
1957) T.VI.
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eMy Ceplle; OH BAPYT MOHs, YTO B 3Ty MHHYTY, W JaBHO yiKe. BCE TOBO-
PHT HE O TOM, O YeM HaJI0 EMy TOBOPHTb, U JIEIa€T BCE He TO, YTO Obl HAalo
nenathb...» (cTp.691).

Boo6Oiie Bce meicTByiollMe JMLa — caMm KHsa3b, Hactaces ®uimn-

noeHa, Arnas, JIusasera [IpokodbeBHa ¥ Ap. — 4YACTO «[OBOPAT HE TOM,
UM He yHaeTCs BbICKa3aThCA, CaMble MCKPEHHHE YYBCTBA HE HAXOOAT npa-
BWJILHOTO TOHa. [IpuBeny nuiIb HECKONBKO NpuMepoB. BoT OoTphIBOK U3
pasrosopa kHs3s ¢ JIuzasetoit IIpoxodneBHOI:

— Dkas becTosoub! — 3axmiounna Jluazasera [IpokocdresHa, 6pocas
Ha3an 3aMucKy, — He CTOWIO W 4MTaTb. Yero Thl yxmblisgellbes?

— Cornacurech, YTO ¥ BaM NPHUATHO ObIIO NMPOYECTb.

— Kak! DTy npoenenHyo TiueciaBueM ranumartbio! [la pa3Be Tbl HE
BUIMLIb, YTO OHM BCE C yMa CMNATHIM OT TOPHOCTH W Tliec/iaBus?

— [a, HO BCe-TaKM OH IOBUHHICSH, nopBayl ¢ lOKTOpeHKOH, U uem
Dake TLUEeC/aBHee, TEM JOPOKe 3TO CTOMJIO ero Tiuecnasuio. O, Kakoit e
Bbl MajieHbkHil pebeHok, JIuzaBera [Ipokodnesna!

— YTO Thl OT MEHSA MOLIEYNHY, YTO ITH, MOJYYUTh, HAKOHEL, HamepeH?

— Her, coBcem He HamepeH. A NOTOMY, YTO Bbl pajibl 3alTUCKeE, & CKPbl-
BaeTe 3T0. Yero Bbl cThiAUTECh YyBCTB Bawux? Bens 3T0 y Bac Bo Bcem.

— llary Tenepb He cMeil CTYNMTb KO MHe, — Bckouuila JIu3aseta
IMpokodbeBHa, No6GNeaHEB OT rHeBa, — YTOD M IyXy TBOErO Y MEHsS Telleph
C 3TOit nopbl He OblIO Hukoraa!

— A upe3 TpM IHs camH NpHUIETe W no3oseTe k cede... Hy, kak Bam ne
cThiAHO? DTO BallM JIyylliKe YyBCTBA, Y€ro BbI CThiguTech WX’ Beuab TOJILKO
camu cebs Myuvaere.

— VYwmpy He no3zoy Hukoraa! Mms TtBoe no3abyny! ITosza6sbiial!
(cTp.364-365).

SIBHO, yTo JIn3aseta [IpokodbeBHA BCE Bpems CKpbIBAET CBOM Ha-

CTOSILIME YYBCTBA, HO HEYHJAYHO, TAK YTO [14’KE HAUBHBIN KHA3L CJIbILIMT
nuccoHaHc. M BoT pa3sroBop Arnam ¢ KHsizeMm:
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M uTo-TO 3ampoxailo B rosoce Ariam.

— Ha, nan Hee.

[Tpoiwsio MUHYTHI 1BE MPayHOro MoJI4aHHUs C ODEMX CTOPOH. Arllas
noaHAa/1acb ¢ Mecra.

— Eciiu B rOBOpUTE, — Haudalla OHa HETBCPIUbIM I'OJIOCOM, — CC.IM
Bbl CAMH BEPUTE, YTO ITA... Balla KEHLUIHHA... 6e:ymnaﬂ. TO MHC BC/Ib /1C)1A
HeT 110 ec Oe3ymHbix daHTazui... [Ipowy sac. Jles Hukosiacsuu, n3s1h 3w
TPU nMcbMa U OpocuTh et oT meHs! M eciiv oHa. — BCKpHYdila BApYI
Arnas, — ecsi1 OHa OCMESIMTCA CIUE pPa3 MHE NPUCIATL OJIHY CTPOUYKY. TO
CKaKUTe €U, 4TO 4 110Ka;IYHOCb OTILY U YTO €C CBCIYT B CMHpH’I'C.‘lI:IIhln
AOM...



KHsA3p Bckoumn U B ucnyre CMOTPEN Ha BHE3aMHYI0 APOCTh Ar/au; U
BIOpPYr Kak Obl TyMaH ynain mepel HHM...

— Bbl He MOXeTe Tak YyBCTBOBATb... 3TO Henpasaa! — GopmoTas oH.

— Orto npasna! [lpasna! — Bckpuuana Arnasi, MOYTH He MOMHSA ceds.
(cTp.496).

Ecnu B ronoce Arnau ciibillieH HEXOPOLUMH THCCOHAHC, TO MHCbMO
HacTtaceu ®ununnosusl k Arnae — CIJIOMIHON AMccoHaHc. Kakne-To
CYMOYpHBIE UyBCTBA, MOXET OBbITh 1aXKe XOPOLIKEe, CTPEMATCS HApYyXy, HO
«MBIC]Tb U3PEYEHHAS €CThb JIOXKb» — U BCE BBHIXOAMT CTPAIIHO (alibIIMBO,
HATAHYTO, HEMCKPeHHe. Takoe MUCbMO HE MOIJIO NPHBIIEYb, & TOJIBKO OT-
TOJKHYTb YyBCTBUTEIBHYIO JEBYILKY.

Takux nMpuMepoB MOXHO IIPUBECTH I0BOJBHO MHOro. Ho Hac 31ech
HUHTEpeCyeT AUCCOHAHC He KaK AeTallb, a Kak OCHOBHas TeMa pomaHa. JTa
TeMa AaHa B ucroBenu Mnnonura:

..UTo MHe BO Bceil 3TO# KpacoTe, KOraa s KAyl MUHYTY, KaXOYIO
CEKYHIy AOJIKEH Y NPHUHYXKICH TENEPD 3HATh, YTO BOT JaKe 3Ta KPOLIEYHas
MYILKA, KOTOpas XYXKUT TeNepb OKOJIO MEHA B COJTHEYHOM JIy4e, U Ta daxe
BO BCEM 3TOM ITHpPE M XOpe y4acTHHILA, MECTO 3HAET CBOE, JIIOOUT €ro M cya-
CT/IMBA, @ A OOWH BBIKUABILI, U TOJBKO 10 MAJIOAYILIHIO MOEMY IO CHX IMOp
He xoTen noHATh 310! O, A Benb 3HaI0, Kak Obl XOTEIOCh KHA3K0 U BCEM UM
IIOBECTH MEHs IO TOro, YTOO M 5, BMECTO BCEX ITHX «KOBAPHBIX H 3JI00HBIX»
peueit, nponen U3 OlaroHpaBus U JUIS TOPKECTBA HPaBCTBEHHOCTH 3HaMe-
HUTYIO U KJIacCHYeCKyro cTpody MunbBya:

O, puissent voir votre beauté sacrée

Tant d'amis sourds a mes adieux!

Qu'ils meurent pleins de jours, que leur mort soit pleurée,
Qu'un ami leur ferme les yeux!

Ho BepbTe, BepbTe, NPOCTORYLLUHbIE JIIOAM, YTO M B 3TOi G11aroHpaBHO#
cTpode, B 3TOM aKaJeMU4eCKOM OJ1arocjioBeHHMH MMPY BO (hpaHUY3CKHX
CTHMXax 3acejlo CTOJIbKO 3aTa€HHOM JKETYM, CTOJILKO HEMPHUMHUPHUMOIA, ca-
MoycnaaMBliueiics B pu¢max 37100b1, YTO Jaxe cam MOIT, MOXET ObIThb, MO-
naj BOpocak W NPHHAN 3Ty 35100y 3a Clle3bl YMHIIEHHs, C TEM W NOMeD.
(cTp.469)

[Mpsimoe 3x0 3TOro ManusaHua VINmosyra oTaaeTcs Yepe3d HECKOJILKO
CTpPaHML B MEPEeXUBAHUAX KHA3A MbllukyHa. KHA3b nake nosTopsieT
ciaoBa INnonuTta o «ManeHbKoi MYILKE, KOTOPas Y¥KHUT OKOJIO HEFO B
ropsiyeM COJIHEYHOM Jy4e, BO BCEM 3TOM Xxope y4acTHuuar. QueBHAHO,
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yTO 31eCh HaMmek Ha cTuxu TroTyema:

Orkyna, kak pa3jal BO3HHK?
U oTuero xe B o0wemM xope
Jlyuia He TO MOET, YTO MOpE,
W poniueT MbICAAIIMR TPOCTHUK!

HMmenno ator moTuB TroTyeBa BoicTynaet B poMaHe «ManoT» B Le-
JIOM psze Bapualldi, MpeacTasisas co00w kak Obl MOAENb CIOXETa BCEro
pomMana. B Bblleameit HenaBHO KHUI€ aMEPHUKAHCKOro yuyeHoro Jxe#mca
M. XonekBucTa’ npeanaraercs uHas Meradopa TOH e B CyLIHOCTH KOH-
uenuun. XoIbKBUCT oOpaliaeT BHUMaHUe Ha TO, YTO B POMaHE NMPOMCXO-
JIUT LIeJTbI psAll CTOJTKHOBEHWA MEXIY OBYMSI BUAAMU BPEMEHH — «PEKOH
BpemeH» (Ip. xporoc), YHOCSILUEH CBOMM TeYeHHEM BCE MUPCKOE, U «l10-
6pbiM yacom» (rp. kaiipoc), KOTOpbli npeagHa3HayeH borom Bcemy u BceMm.
XpoHoc — 3TO BpeMsi, BOCTIPHHUMAEMOE KaK He4YTO 4y>KI0€e Hallemy cob-
CTBEHHOMY, BHYTpPEHHEMY PUTMY M NMOTOMY BCerja 4eM-TO Fpo3sllee,
cTpauiHoe. XpoHoc — Bceraa auccoHaHnc. Camblit spkuil npumMep ero —
3TO BpeMSsl, OCTABLIEECS IO Ka3HW NMPUTOBOPEHHOMY K CMEPTH 4EJIOBEKY.
Wmenno atot npumep npusBoautcs B «Mnnore» MHOro pas.

Kaiipoc — 3T0 BCE TO, YTO NPOUCXOIUT «B CBOE BPEMS», NAXKE €CIIH
3TO cMepTh. Takoe BOCIIpUATHE BPEMEHH BCEraa OTPAXKAET rapMOHUIO Me-
Oy BHYTPEHHHM MHPOM YE€JIOBEYECKOMN NYLUH U BHELUHUM MHPOM — KOC-
MocoM. Kocmoc — 3TO MO-TPEYECKH «TIOPANOK», «FAPMOHHSA», TO €CTh
«MUp» B 000UX 3HAYEHHUSX ITOTO ciaoBa. menHo 06 3Toit rapMoHMHU roBo-
PAT CTPOKH, UUTHpPYyemble Mnnonurom.

KapTtuna I'onb6eiiHa, 0 KOTOPOH KHA3b COBOPMT, YTO «OT ITOH Kap-
THHbl Yy HMHOrO €lle Bepa MOYET MMPONacThb», fABJIAETCS OTOOpaxkeHHeM
3TOro aMccoHaHnca. KapTuHa BbIpa)aeT To, YTO TaK NPEeKPacHO BbICKA3all
B COHETE O IJIOTCKON U O0xeCTBEHHOH o6BU Bsauecnas Msanos:

JKusas ninorte OEXUT OT MIOTH XJ1aAHOH
W Hansoe, uto Obina NOTh O/HA,
Paccekna cmepTb cekupoit GecnoiuaaHoii.
["apMOHHUS MIOTCKOM KM OOXKECTBEHHOM JIOOBU — HILIIO3USA, OOMal,
TaK € KaK WI03Med, 0OMaHOM SABJIAETCS W BCAKAS BEpa B rapMOHMIO
MHUPCKOro U Be4Horo. CmepTh OecrnolanHo oOHapyKHBACT ECTKUI JIUC-
COHAHC MKy TeM M ApyrumM. B 3Tom u coctouT Tpareuus sniobsu Poro-
XKMHA W KHA3A MbIlUKHHAa.
Ulseiuapckuit Teonor Banstep Hurr' obpainaer suumaiime na o110
MECTO B pOMaHe, KOTOpOE OCBEILAET fABJIEHME AMCCOHAHCA €UlC C MHOM

CTOPOHbI: «...IToMHIO: rpyctb BO MHE Obu1a HECTEPIIUMAA, MHC NAKC XOTC-
). Michael Holquist. Dostoevsky and the Novel (Princeton, 1977).crp. 102 123,
‘Walter Nigg. Der christliche Narr (Ziirich und Stutteart. 1936), crp.349 403,
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JIOCh MNaKaTh; S BCE yOUBJIAJICA M DECTIOKOMIICA: y>KACHO Ha MeHsl NoAeH-
CTBOBAJIO, YTO BCE ITO uyxcoe; 3TO A noHsn. Uyxoe mens yousano. Co-
BepllIeHHO npodyauiics st OT 3TOro Mpaka, OMHIO s, BeuepoM, B ba3ene,
npy Bpe3ne B lllBeitnapuio, U MeHs1 pa30yaun KpHUK OcCjla Ha TOPOACKOM
poiake. Ocenl y»acHO nmopa3uil MEHS M HeOOpIKHOBEHHO MOYEMY-TO MHE
MOHPABMIICA, a C TeM BMECTe BIPYr B Moei romose kak Obl BCE
nposicHesio». (cTp.65)

K sromy Hurr 3ameuaer: «Kpuk ocna Ha 6a3esIbCKOM pbIHKE MOT
CTaThb CTOJIb BaXXHBIM 151 HETO COOBITHEM MMEHHO MOTOMY, YTO M OH Cam
ObIT TAKMM e MYYUMBIM CYIIIECTBOM U NMOYTH TaKOi1 ke 6€30TBETHOI 60-
*Kbeit TBapbio. CTpanaHus >XMBOTHOTO KaKUM-TO TAHHCTBEHHBIM 00pa3om
OT3bIBAIMCH HA €ro CTpaJaHWH». TO HAOMHHAET HAM O TOM, YTO KOC-
MHYecKass TapMOHMS HE HAETCs YeJIOBEKY HEeINOCpeACTBEHHO, a NIOKHA
OBbITH CO3MIaHA U3 Xa0Ca, U3 CTPAIIHBIX JUCCOHAHTHBIX BOIJIEH U KPDHKOB.

HeoOb1yaitHblit BHYTPEHHHH CBET, 03apsIOIUUH AyLIYy SMMUIIENTHKA B
MOMEHT HAYWHAIOLUETOCsA MpUMaaKa, MOYTH COBMANAET C Y»ACHbIM BO-
IJ1eM, KOTOPBIi BBIPHIBAETCS U3 €ro IPynu. 31eck COBNANAIOT Kak Obl JIBe
KpalHOCTH YeJIOBEYECKOrO CYLIECTBOBAHMS: Bhicluas O0XecTBEeHHas rap-
MOHHSI ¥ )XUBOTHBII BOrib. CoBNAnarT OHU MOXaNy# U He Mo ciayyanHo-
cTd. Bot utO nuwer Ha 3Ty Temy JleB lllecToB:

...My>X4uHbl — HOPOAMBLIE, KEHILHHbl — KJIMKYIUH HUKOrOA He mepe-
Bonuiuck B Poccuu, K, HY)KHO OyMaTh, HECKOPO elle nepeBenyTcs. B cTpa-
Hax GoJiee KYJIbTYPHBIX M YCTPOEHHBIX, [JI€ IIOJAM CPABHUTENILHO JIETYE HKU-
BETCS U II€ «MbIC/Ib», — TO YNOPAOOUYUBAIOLIEE HAYaso, 6e3 KOToporo Cy-
ILIECTBOBAHHE HAa 3eMJleé TaK MYYHUTEIIbHO TPYAHO, — paHblE YEM y HacC
BOlLINAa B CBOM MpaBa, AWKKE BOIUIM WM OecripuioTHas W Oecnpu3opHas
KW3Hb — SIBJIEHHMS TOYTH He BCTpevatouecs. LIMHHUKH, O KOTOPbIX B UCTO-
puH punocoduM NOBOSIBHO MHOTO PacCKa3blBaeTCs, OTOLLIM B 6e3B03Bpart-
HOe MpouuTIOe M MOYTH HHUKOrO He MHTepecyroT. A B Poccuu Hapon He
TOMBKO YTHUT, HO [OYEMY-TO JIOOUT CBOUX OYXOBHbIX yponoB. byaTo uyer,
4TO BecCMBbICIIEHHbIE BOTIJIM HE COBCEM TaK YXK€ HH Ha 4TO HE HYKHbI U /Kajl-
KOE CYLIECTBOBaHWe GE3IOMHOro OpomsrM He TaK y:Ke OTBPaTHUTebHO.*

KHa3p MbIIKHH npeongoneBaeT CBOM BHYTPEHHHH XaocC, BCTyMaeT B
H3Hb, MLIET B HeH rapMoHuHu. Ho BMECTO rapMOHHM OH BCTpevyaeT — U
BBI3BIBAET — DS AMCCOHAHCOB M HAKOHELl BO3BPAIAeTCs B Xa0C, U3 KO-
TOPOro Bbilled. MHOTIME UCC/IEOBATENH IIOHHMAKT 3TOT MCX0I KaK Ka-
nuTynsurio JJocToeBCcKoro nepen CTOSBILEH nepen HAM auiemMmoit. Tak,
Hanpumep, b. I'ubcon nuuiet: « JOCTOEBCKHIA, HEYCTAHHO BOILJIOLUABLIMW
CBOM peIMrMO3Hble BEPOBAaHMSA B PaMKaX 4e€JIOBEYECKOi NCHXOJIOTHH, T0-

‘Jlen WecTtoB, Aunvl u Hepycarum, Mapux, 1951, cTp.254.
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HfJ1, YTO €ro repoil yKe He Ha ero cTopoHe. Oka3bIBAeTCs, YTO B3JIE/IEAH-
HOe MM JT00MMOE CO3aHHe He B COCTOSHMM BBINOJIHMTD CBOIO 3aaady».”
PaszymeeTtcs, uto ['HOCOH HempaB M 4TO MbICNb J1OCTOEBCKOro HAMHOIO
riybxe. B cBoem pasmbilineduu «Maiua nexuT Ha crone..» JocToes-
CKMi1 SICHO BBbICKa3bIBaeT MbIC/b, YTO «HaTtypa bora npsmo mpoTusomno-
JIO’KHA HATypE YesloBeKa» M 4TO «caM XPHUCTOC NMpONOBENbIBAJl CBOE yue-
HUE TOJIBKO Kak umeasn». Pazymeercs, 4To JJOCTOEBCKUI HH HA MUHYTY He
CYMTAN CBOEro reposi «XpucTomM», a BUIET B HEM NMPOCTO COBPEMEHHOIO
PYCCKOro YejioBeKa, MbITAOIIErocs crienoBath uaeany Xpucra. KoHevHo,
KaK rOBOPUT HUIT, «XpUCTHaHHH HE MOKET HE MOTepneTh Heyaauy» («der
Christ muss scheitern»).

YenoBeuecTBO, uyepe3 rpexonaieHue MoTepsiBliuee TOXIAECTBO (rp.
omoiiocuc) ¢ Borom, omHako ke coxpanuno B cebe Boxwuit 0bpa3s (rp.
3iikoH). UU3BecTHO, uTO OOJIbHBIM, CTPANaIOIIUM, OTBEPKEHHBIM HOAAM
JIaHo ObITh Gnmke K Boxxbemy 0Opa3y, 4yeM 340pOBbIM, LIBETYILMM, BCEMH
yBaxcaeMbIM. Mexny Tem, K YeMY CTPEMHUTCSH «HOPMallbHbIH» YEJIOBEK W
TeM, YTO CIOCODCTBYET ero QyXOBHOMY CIIACEHHIO, 3USIET NPONacTb. ITO
¥ €CThb IMPUYMHA HEpa3peLlUMOro OJUCCOHAHCA MeXy JIMYHOCTh Mbill-
KHHA U OKPYXaILIHWM ero MUpoM. « EBaHrensckuit TUI», No onpenesieHUio
Huuuie «cmech 00/1€3HEHHOrO, NETCKMHAMBHOIO M BO3BBILIEHHOrO», Ha
PEIKOCTH MOJIHO BOIUIOLIEHHBIH B QUIype kHA3S MBbILLIKMHA, HE MOKET He
BMAacTb B OCTPbIH IMCCOHAHC C OKPYXAIOLLIMM €ro MHPOM 3J0pOBbIX,
OUYE€Hb «B3POC/IbIX» U OTHIOAb HE BO3BBILIEHHOr0 00pa3a MbiCliel Jitoje.

UyTb M He Ka)kaas BaxKHasi CLleHa poMaHa OCHOBaHa Ha CTOJIKHOBe-
HHM TapMOHHH U IUCTapMOHHUH, NPHUYEM MOCJIEAHHUH aKKOPA NOYTH Bceraa
MpeacTaB/seT COOOK OCTPbIA AUCCOHAHC. JIMCCOHAHTHbI W JIEWTMOTHRBBI
pomaHa. 3HamMeHaTelbHO 3arjiaBue pomaHa. MOTHB «MUMOTH3MA» MbillI-
KMHA TO M JEJTO BbICTYMAaeT KakK OCTPbIH AMCCOHAaHC, BTOprarmouuvics B
0e3MATEKHOE CYLIECTBOBAHHE reposl. ITUM MOTHBOM HAYMHAETCA U KOH-
yaetcs pomaH. BcnomHum 0e300pa3Hble cueHbl, B koTopbix ["ans, Hacra-
cbsi PununnoBHa, Arnas B rija3a roBopsaT kHA3t0: «Mauor»! Benomiivm
6e300pa3Hblii Ke MacKBHJIL HA KHS3f, B KOTOPOM OMNATh-TAKH YIIOMMU-
HaeTCs O TOM, YTO OH «IeYuIicA OT uaHoTH3Mar. Jobpas Jluzascra [1po-
KO(beBHA HEMHOIO CMArYaeT «MAHOTa», CKa3aHHOrO ArJiacii, 1IpeBpaTHB
ero B «MAMOTHKa».

Hactacbs ®ununnosHa — CUMBOJ BbICOKOH, D0/KECTBCHHOM KPACOThI.
Ho B rapmoHHI0 3TOH KpacoThbl TO U A€JI0 BTOPraloTCsH MOTHBbI [HOJLIOI0
CNagocTpacTHs, YIrplOMON CTPacTH, HeloOpoi peBHOCTH. GOJIC3ICHIbIX
owyueHni. B kaxknoi cueHe, B KOTOPOit BLICTYIAET I'CPOHHSA. PA3JIAIOTCH
3BYKH KaKOro-TO OTBPAaTHTE1LHOIO AnccoHanca. I1pu nepsoii swe erpeuc

AL Boscee Gibson, The Religion of Dostoevshy (Philadelphia. 1974). ¢ p. 14,
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¢ MBIUWIKKUHBIM OHA NMPUHUMAET €ro 3a JIakesh U FOBOPUT €My «MIMOTY.
CrnenyeT yxacHas ceMeiiHas cueHa y VIBonruHbIX U B KOHLE ee MOLIeYHHa
kHs310 oT ['anu. Bech TEKCT 3TOi CLEHbl — CYyllas NapTHTypa IUCCOHAH-
COB, HanpuMep:

Ho I'aHa cnoxBaTHCA TOTYac e, NMOYTH B NEPBYIO MHHYTY CBOEro
IBWKEHHSA, U HEPBHO 3axoxoTal. OH COBEpIIEHHO ONOMHHIICH.

— JIa YTO Bbl, KHA3b, IOKTOP, YTO JIN? — BCKpPHUAJ OH IO BO3MOKHOCTH
Beceliee U NMpOCTOAYyLUHee, — Oaxe Ucnyran meHs; Hactaces ®ununnosHa,
MOXHO pEKOMEHIOBATh BaM, 3TO MpeApParoleHHblit CyObEeKT, XOTh A U caMm
TOJIBKO C yTpa 3HaKOM.

Hacraces ®ununnoBHa B HEOJOYMEHHMH CMOTpeia Ha KHA3S.
— Kua3s? O kua3n? Boobpa3uTe, a s naBeya, B IPUXOXKEH, NPUHANA
€ro 3a Jiakes W cloga OOKiageiBaTh mocnana! Xa-xa-xa!

OueBHIHO, KHA3A NPEACTABJIAIM KaK YTO-TO peakoe (M NPHIOAHBLIEeCH
BCEM KaK BBIXOA M3 (anblMBOro MOJIOXKEHHS), yyTh HE coBanM k Hactacke
OUIMNIIOBHE; KHA3bL ACHO HaXKe YCIHBILIAN CJIOBO «MAMOT», MPOLIENTaHHOE
c3anu ero, kaxercs, depabiieHkoil, B noscHenne Hacracse duinnnosHe.
(ctp.121)

Cuena y MIBonruHbIX — nepBblil «ckaHpan» pomana. Ckannan y Jlo-
CTOEBCKOTO — KOMIO3MLIWs, OCHOBaHHas Ha AuccoHaHcax. CkaHoan Ha
umenrHax Hactacen ®ununnoBHbl HaYMHAETCA C KpeleHOO «(asiblliu-
BBIX HOT», HCIIYCKAEMBIX €€ FOCTAMH, B KOHIIE KOTOPOrO pa3naeTcs 3BO-
Hok Poroxuna. Bot koHeu mepBoii yacTu 3Toro anu3ona: «..Bce 3aBon-
HOBAJIKCB, BCE BCTA/IM C MECT; BCE OKPYXHIIH ee, BCe ¢ OeCroKoiACTBOM
CIIylIaJd 3TH TIOPBIBUCTBIE, JIMXOPAJOUYHBIE, MCCTYIUICHHBIE CIIOBA; BCE
OLLyIIATH KaKOH-TO OecropsAaoK, HHKTO He MOT NOOHMTHCSA TOJNKY, HUKTO
HE MOT HHYEro MOHATh. B 3TO MrHOBeHHe pa3palics BAPYT 3BOHKHH, CHJIb-
HBI yIap KOJIOKOJIbYHKA, TOYL-B-TOYb KaK naBeya B ['aHEUKWHY KBapTH-
py».

Bo BTOpOIt YacTH 3TOM ClieHb! QaATBIIMBLIE HOTHl HCXOAAT YXKe OT ca-
MO¥H repOMHH, MO aKKOMIIAaHUMEHT TOpPKecTBYlollero 6ecnopsnka Poro-
MHCKOH BaTaru: «— S Temepp BO XMeN0, reHepan, — 3acMessiach
Bapyr Hactaces ®ununnoBHa, — s rynsarts xouy! CeroaHsa Moil JeHb,
Mo#t TabenbHbIN eHb, MO BHUCOKOCHBIH I€Hb, s €r0 AaBHO NOMKHMIANA.
Hapesi AnexceeBHa, BUAMIIBL Thl BOT 3TOro OykKeTHMKa, BOT 3TOro
Monsieur aux camélias, BOT OH CHIWT la CMeeTcs Ha Hacy. (cTp.188).

Ho Bapyr 3a3Byyan NprMHPHUTENIbHBIA KOHTPAMYHKT: rOJIOC KHA3S.
OmHy MHMHYTY KaXeTCsi, YTO OH TpEeOdoes BCKO (asiblib, BeCh GeCnopsnoK
3TOM cleHbl. JTa Hamexkaa OKa3biBaeTcs TuleTHoi. Cnemyer oTBpaTH-
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TenbHas cleHa BbI30Ba ['aHe Mmone3Th B KAMHH M BBITAIUMTb M3 OTHsA
nayvky co CTa ThicAYaMH — LieJiasi CIOMTa asIbIIUBBIX HOT, KOHYAKOLLASACS
obmopokxom I'aHu ¥ WyMHBIM (PUHAIOM, B KOTOPOM YK€ OKOHYATENbHO
TOPKECTBYET xaoc: «Bcs porokMHCkas Batara ¢ LIYMOM, C FPOMOM, C
KpHKaMH TpOHeC/Iach M0 KOMHAaTaM K BbIXOIy, Bclied 3a PoroxuHbIM u
HacTtacbeit ®ununnoBHoi». (cTp.201)

Hpyrue cueHbl poMaHa MOCTPOEHbI O4YeHb IOXOXKE, UMEHHO Ha (-
(heKTHOM OMCCOHAaHCe, MOATOTOBJIEHHOM DPAAOM (anbmiMBBIX HOT. Pasib-
lMBasi HOTKa B rosioce EBrenus IlaBrnoBuya ¥ HeECKONbKO OpYrMXx He3Ha-
YUTENbHbIX IMCCOHAHCOB MOArOTaBIMBAOT cKaHAal B [1aBJiOBCKOM BOK-
3ane. Bot 3ByuuT riy6oko dansimBbii rosioc Hacraceu ®PuaunnoBHbI €
«HarjaeIM NpUCTaBaHUEM, aUIeBAHHEM 3HAKOMCTBA M KOPOTKOCTH, KO-
TOpBIX He ObuTO». B oTBET pazmaercs, kak Ouy, rosnoc oduiepa, npusTess
EBrenus IlaBnoBuua: «TyT mpoOCTO XJIBICT HAaO, MHAYE HHUYEM HE BO3b-
Mellb C 3TOK0 TBapeio!» M BOT CBUCTHYN XJbICT mo nuLy oduliepa — H
BCE 3TO B aHTpaKTe CUM(POHHYECKOTO KOHLEPTA.

«BeuepHee coOpanue» y EnaHYMHBIX. 3M€Ch HCTOYHHKOM AMCCOHAH-
COB SIBJISIETCS caM KHA3b. Psaj Gonee UM MeHee HE3HAYUTENbHBIX AMCCO-
HaHCOB (MeXIy MNpoYMM, KHA3b pa3bMBaeT AparoLEHHYH KUTaiCKYIO
Ba3y) MOATOTOBJIAET OKOHYATEJIbHBIA AHCCOHAHC MMJIENTHYECKOTO NPH-
najgka KHS3s: «OWKMH  KPUK  ‘IyXa COTPACIIETO M IOBEPriiero’
HECYaCTHOTO».

2Ku3Hu Bcex rnmaBHbIX HEACTBYIOIUMX JIMII pOMaHa CTOAT NOJ 3Ha-
KOM AMccoHaHca. Arnas BbIXOOUT 3a «anbluMBoro» rpada, ciienys dasb-
muBomy uaeany. PoroxxuH no Bceit BeposiTHOCTH ympeT Ha katopre. Un-
MOJIUT YMHUPAET «B y>KACHOM BOJIHEHHH». B %xM3HM HeT rapmonnu. Ho Bce
OHM, 4Yepe3 BCTpeuy ¢ KHsA3eM MBIILKUHbIM, ACHEE OCO3HAIM Wiaeall Bey-
HO O0XXECTBEHHOW TapMOHHH.
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Poins unocodckoro nmogrekcra
B pomaHe «becbm

Haoexucoa Hamosa*

OH cka3an: Oeperutech, 4TOOBI

Bac He BBenu B 3abnyxnenue; n6o
MHOTHe TIpUAYT Nmod MMeHeM Moum,
roBops, YTO 3TO S; ¥ 3TO Bpems
0nm3ko. He xoaute Benen ux.

Eeanzeaue om JIyku, rnapa 21:8

Cpenu orpomMHoO# HTepaTypbl O JIOCTOEBCKOM M €r0 TBOpUYECTBE
(4TO CBMAETENBCTBYET O HEYBANAKILEH aKTYaJIbHOCTH €ro uued u obpa-
30B) poMaH «BechI» 10 CUX MOp He NOJIYYHS JOJKHOrO BHUMaHHsA. JInib
B NOCJieIHee BpPeMs MCCIIeIOBATeNH NPOSBISIOT HHTEPEC K CTPYKTYpe M
XYLOXXeCTBEHHOH 0OOpa3HOCTH 3TOr0 pomaHa,! kK KOTOpOMY, Hapsmy c

* Nadine Natov, Ph. D., Professor of Russian Literature in the Department of
Slavic Languages and Literatures at George Washington University. Washington. D.C..
is Executive Secretary of the International Dostoevsky Society und Vice-President of the
North American Dostoevsky Society. Her publications include several works on Dostoe-
vsky.

'Cm. Slobodanka B. Vladiv, Narrative Principles in Dostoevskij's Besy (Berne-
Frankfurt/Main: Peter Lang, 1979).

Cpenu apyrux Hoseiwmnx pabot o «Becax» cnenyeT Ha3BaTh CTaTbH M 3aMETKH:
Joyce Carol Qutes, *“The Tragic Vision of The Possessed’' ( Georgia Review 32, iv, 197%);
John Orr, “The Demonic Tendency, Politics and Society in Dostoevsky's The Devils™ (in
Sociology of Literature: Applied Studies, Keele, England, 1978); CeeTnana Ympuxuna,
«MucTtuyeckuit nnaH pomana ‘bBecot’» (Ipanu, dpaukdypt/Maity, 108, 1978); M. 1.
Anb3oH, «JBe 3ameTkn k pomaHy ‘Becbi’» (B cGopuuke Jocmoesckuii: Mamepuaaot u
uccaedoganun 4, Jlennurpan: «Haykan, 1980, cTp. 188-190).
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3MUTETOM «IPOBHUOYECKUH», CIENYET TaKXe INPHUMEHATh IMNUTET
«MCTOPHUKO-GHUITOCODCKUI».

He pa3 kpuMTHKH paccMaTpHBaJld Npou3BeneHUs: JJOCTOEBCKOro Kak
ocobyio hopmy uocodcko-TUTEPATYPHOrO TBOPYECTBA, KaK HallpUMeED,
IIpoTt. B. B. 3enskoBCcKHiA, cKa3aBIIN, 4TO JOCTOEBCKHHA «TPHHALIEKHT
CTOJIBKO Xe JIMTEPATYpPE, CKONbKO U dunocodum». 3HaUUTEIbHOE BHUMA-
HHe ObiJI0 yIerneHO pacCMOTPEHHIO M OOCYXAEHHIO PEeJIMFMO3HOro ac-
neKTa npousseaeHuit JLocTOeBCKOro ¥ uMeeTcs 60bII0e KOTMYECTBO LIH-
POKO M3BECTHBIX paboT, B KOTOPBIX MCCIENyeTCs 3Ta KapAUHalIbHas Mpo-
6nema TBOpuecTBa JlocToesckoro.? Ho ero peMruo3Hble MOEH He BbICKa-
3bIBAKOTCS OTHOENBHO: OHH TECHO CBA3aHbl C UCTOPHUYECKOH CHTyallHeH,
CJIOXUBILENCA B TMEPUONI >KU3HM INHCATeNs, a Takke ¢ GUIOCOPCKUMHU
UIEAMM, 3aHUMAaBILUMH yMbl B 19-0M Beke ¥ Hameawnmu Haubonee sp-
KO€ OTpakeHWe, He HMerollee IIpeleJeHTa B PyCCKOH JIHMTepaType, B
npou3sBeneHusax J1ocToeBckoro.

3agaya HacTosieil pabOThl — BBIIBUTE HEKOTOpbIE GHiIocoPckue
HOEU Y MOHATHUSA, Ha KOTOPBIX JIOCTOEBCKUH COCpenOTOYMBAJl CBOE BHU-
MaHHEe W KOTOphIE COCTABNAIOT 3puUMmblil, a OONbUIEH YACTBIO He3pUMDbLI
MOATEKCT MHOTHMX CTpaHUIl ero pomaHoB. MccnenoBaHue XyHOXeCTBEH-
HOi1 cucTeMbl poMaHa «Becbi» MO3BOJIAET MPOCJAEOUTh Kakum 06pa3om
nucaTenb BkIOYal ¢uiiocodckre UaeU B CTPYKTYpPY 3TOrO poMaHa H C
Kaxko# LIeJIbK0 OH 3TO Ienajl.

CpaBHuBas noctpoeHue pomaHa Tomaca ManHa «[Joktop PaycTyc»
¢ pomaHoM «Bbece, I'. M. ®punneHnep 3ameyaeT, 4to B «PaycTycen, no-
nobHo «Becamy», «Mbl BCTpeuyaeMcsl CO CIIOKHBIM KOHTPanyHKTOM peaJib-
HOCTH M BBIMBICJIa, HCTOPHY H COBpEMEHHOCTH». OpHaneHnep yKa3blBaer,
YTO He TOJIbKO YEPThl peasbHOMH OHOrpaduu UCTOPUYECKHX JIHL, a TaKxke
cyns0bl poaHbix ¥ 6nu3kux Tomaca ManHa HaiunM oTpaxeHue B buorpa-
tduu JleBepkioHa, HO M BUIWT «OOJiee OTOANEHHbIE ACCOLMATUBHbLIE
cBsi3u», BeayliMe oT JleBepxioHa M ero ortua «k anoxe Pedopmauuu, k
JIrorepy, Menauxtony u Hiopepy». Hanee ®punnennep nmuiueT:

B «Becax» Mbl BcTpeuaemcs B obpa3ax crapuiero BepxoseHckoro, ero
cbiHa, Kapma3uHoBa, CTasporvHa ¢ aHanorMYHbIM BIUIETEHHEM B UX OHO-
rpaduu 3nu3onos U3 xku3Hu ['paHoBckoro, JlyHuna, Typrenesa. Heuaena.

“Mport. B. B. 3eibkoBckHii B cooem Tpyne Memopun Pyeexoit @duaocodun (ITapuk:
YMCA-Press. 1948, oz 1) qaer na ¢rp.422 6oraryio 6ubamorpaduio guiocohero

peurnostoii aureparypnl o Jocroesckom. Hasnisas padori Posanona. Leposicna. Me
pexkonckoro. C. Bysrakosa. LWteinbepra. Ieccena, K. Jlcontsena. B:i. Co:osnesa.
3ansnepa. I1. EsitokumoBna, P:.10poBcKoro. 3eHbKOBCKHI 3aMCUACT. UTO «H 1O HLIHC C1 O
(docToeBckoro) uj1eiiHOe HACIJICTHO HE YCHOCHO ClIC JI0 KOHItar. K ciueky [por. B.B.
3enbkonckoro jobasuv paborst H. Jlocckoro. B. Usanonsa, Pomano I'yap.nn, H. 3ep

Hona. [Ixopiika TManuvac. IMo.is Pamceit. u Al Boiica ['ubcon.
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CrewHeBa — peayibHBIX HCTOPHYECKHX JIUL, HE3PUMOE NPUCY TCTBHE KOTO-
PbIX B pOMaHe IIOMOraeT aBTOPY HAaChITUTb €ro BO3LYXOM MCTOPHH, IPH-
nath (abyre MakcUMajbHYIO BHYTPEHHIOK €MKOCTb M ILIMPOKHI 0600-
IAKOWHK CMBICI. DTH 0COOEHHOCTH MO3THKH «BecoB» ObLIM TBOpYECKH
ncnons3osansl T. ManHoM B mpouecce codganus «Payctycar.’

Bompoc o mporoTunax aedcTBYIOLIMX UL poMaHa «bechi», a TaKxke
O peaslbHBIX (hakTax OHOrpadMy UCTOPHYECKUX JTUYHOCTEH, BBEEHHBIX B
Ouorpaduu TMTEpaTYPHBIX repoeB, IIOAPOOHO UCCIIEN0BAH B KDUTHYECKOH
guTtepatype o JlocToeBCkOM, NpHUYEM IJIaBHbIE NPOTOTHIBI M JIMYHOCTH,
HEKOTOphIE YePThl XapakTepa WM Ouorpaduu KOTOPBIX OBLIM UCIIONBL30-
BaHbl B poMaHe, yka3aHel camMuM JlOCTOEBCKHM B 3aMUCHBIX KHHXKaX K
poMaHy U B 4yepHOBbIX Habpockax.* OnHako, 3TOT BONPOC elle AaNeKo He
ucyepnaH — HW3y4YEeHHE HCTOPHUYECKHX (DaKTOB, BBICKA3bIBAHWH M neH-
CTBMI peasbHbIX JTWYHOCTEH TOI 3MOXH, XKaK M XYHOXKECTBEHHOH CTpPYK-
TYpbl MPOM3BENEHMS, HAeT IOBOJ K 3HAaYUTEJIbHBIM IOIIOJIHEHHSM, a
TaKKe ¥ U3MEHEHUAM HEKOTODPBIX YCTAaHOBMBILUHUXCS B3IJISNOB.

Crnenyer 3ameTuTbh, B J00aBieHHEe k ompedenenuro PpunnexHnepa,
YTO CO3JaHMIO NOIIMHHO HCTOpUYecKOR atMmocgeps! 50-60-x roxos cro-
COOCTBYET HE TOJIBKO [IPUCYTCTBHE PEANIbHBEIX HCTOPHYECKHUX JIKLI, [IEPEBO-
[UIOLIEHHBIX B POMaHHBIX repoeB. CaMoe Ba)KHOE — 3TO MPUCYTCTBHUE B
pomaHe Tex (UIOCO(CKHX HIedt ¥ BOZHUKIIHX HA UX OCHOBE MOJIUTHYE-
CKHX TEOPHH, KOTOPEIMM OBIN HACHINIEH MIEOJIOTUYECK Il KITUMAT TeX JIET.
Be3 npunsaTtus Bo BHuMmaHue uzped Hasupa Iltpayca, BpyHo Bayapa,
OpHecta PeHana u Jlromura ®eifepbaxa, KOTOpbIE MNOMYJISAPU3MPOBAIIUCEH

‘T. M. ®punnenaep, «doctoesckuit 1 Tomac Maun», M3secmun Axademuu Hayx
CCCP, Cepus Jlutepatypsl u S3bika, (Tom 36, Ne 4, 1977), ctp. 321.

4 [ToAroTOBUTE/bLHBIE MATEPUATILI K POMaHy, YepHOBble HAOPOCKH, a TaKXe pealib-
HbIM KOMMeHTapHi ony6arkoBaHsl B ToMax 11-om u 12-om [Toanozo Cob6panun Couune-
Huti ®. M. Hoctoesckoro (Jlenuurpan: U3n. «Haykanr, 1974 u 1975). Cnop o bakyruHe u
Hocmoesckom J1. T1. Tpoccmana u B. I1. ITononckoro (Jlenunrpan: THU3, 1926), co-
crosBiuMics B 1923-1924-om IT., A0 CUX TOpP HE YTepsJ ¢cBOEro 3HayeHHA. OueHb LUEHHBI
Takxe pabotsl M. C. AnbTMaHa, yAensBIUero MHOrO BHUMaHUA U3bICKAHHUAM peallbHbIX
MCTOYHHKOB JIUTEPATYPHBIX repoeB JlOCTOEBCKOro, HX MMEH W OKpYXEHHA:

M. C. AnbT™maH, «3Ti0abl 0 pomaHe [JocToesckoro ‘becwi», Coopuuk [Tposemeit, Ne 5.
(Mocksa, «Monoaas reapaus», 1968).
«[Mpbixos u JlocToesckuitn,. Kamopea u ccouaka, NeNe 8-9, (Mocksa, 1931).
«Pycckue peBoIOLMOHHBIE IedaTend X1X Beka — NpPOTOTHMBI JTHUTEPATYPHbBIX
repoes». XXypuan Hcmopua CCCP, Ne 6, (Mocksa, 1968).
«M13 apceHana UMeH M MPOTOTHIOB JINTEPATYPHbIX repoeB JlocToeBcKOro».
CGopuux Jocmoeackuti u e2o epema (Jleaunrpan: Uan. «Haykan, 1971).
«MIMeHa ¥ IPOTOTHIbI TIUTepaTypHbIX repoes JlocTOeBCKOro». Yuensie 3anucku
Tyabckozo nedazozuueckozo uncmumyma, Beinyck 8, (1958).
«Tonounmuka Joctoesckoro». COopHuk [Jocmoesckuii: Mamepuanbl u uccae-
oosanua, 2 (Jlennurpai: U3 «Haykan, 1976).
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B Poccuu Bakyuuneim W YUepHbliieBckuM, Oe3 yyeta B3rnsgoB benuH-
ckoro ¥ 'eplieHa ¥ MOJIEMHUKHU C ITUMH MIESIMH U B3TJISIAAMY HEBO3MOXKHO
MOHATh UCTOPHUYECKHUX M MIEOJIOTMYECKHX YCIIOBUM CYLUECTBOBAHMSA JIIO-
nei Toi 3noxu. [IpyHuMas 3Tu UIed ¥ TEOpUH BO BHUMAaHUE NIPU YTEHHUH
TEKCTa, U COMOCTABJIASl X C BbICKA3bIBAHHSAMH HEKOTOPbIX MEPCOHaXeN
poMaHa, MOXHO MO-HOBOMY OLEHHTb BaXXHOCTb MCTOPUYECKOrO W WIEO-
JIOrHYecKoro (hoHa 3TOro NMPOU3BEIEHUS U OTHOIIEHUS NUcaTeNs K COObI-
THSAM W UAESAM CBOEro BPEMEHH.

MHorue npou3sBeneHHsi PYCCKOH nUTepaTypbl 001agaloT OCOOBIM
MIOATEKCTOM, BBIABJIEHHE KOTOPOro crocobcTByeT Oosiee yraybreHHOMY
MOHMMAHUIO 3TUX MPOU3BEAEHUIN U HX POJTM B PA3BUTHH PYCCKOM MBICIIH
U uckycctBa. Ocobo BaxHy posb Ppuiocodckuit noaTekcT npuodpeTaeT
B pomaHax J]0CTOeBCKOro, HauMHas ¢ «3anMCOK U3 MOAMOIbA», & TAKXKE B
pomanax TypreHesa, ocobenHo B «OTuax W geTsax», H B pomaHe «HTo ne-
naTh» YepHbieBcKoro. AHanu3 Texcra «becoB» r1oka3biBaeT, YTO MHOr 1a
B CIIOBECHYIO TKaHb pOMaHa BBOISATCSH NPAMblE CChUIKM Ha ONpeleseHHbIe
dunocodckre CUCTEMbI, KaK HANPUMEDP, YIOMHHAHHE O MaTepPHAITHCTax-
ectecTBOncHbITaTeNIaX Broxnepe, Poxte U MorsneworTe U 00 yTHIHTA-
pu3me, npomnaranauposabiuemcs B Poccun UepHbitesckum, obponiobo-
BbIM M IlncapeBpiM. B npyrux ciyuasx, punocodckue NOHATHA M TEOPHH
BBOIATCS B TEKCT 0€3 CChIJIKM HA MX aBTOPOB, NMYTeM BKIIIOYEHHS ITHX
UeH B CHCTEMY MbIIIIEHMA HEKOTOPbIX MEepcoHaxked pomaHa. TH OIo-
CpeJCTBOBaHHbIE HEM CTAHOBSATCA BakHEHLIEH YacTbK) MHPOBO33pEHHS
JIMTEpPaTypPHbBIX MEePCOHAXeH U MPEAONpenesioT UX NeHCTBUS U UX CYIb-
O0y. McTOYHHKM MHOTHMX BO33pEHHH NepcoHaXkeil poMaHa MOryT ObITh
BbisiBieHbl Oe3 Tpyna. Hepenko OHM MmapoaupyrOTCs aBTOPOM MJIM CHM-
aKTCs TOHOM, KOTOPbIM FOBOPUT O HUX PACCKA3YMUK-XpPOHUKED. dpyrue
7K€ BbICKa3bIBaHMA MEPCOHaXeEH TPEOYIOT TIIATENLHOrO aHaliM3a UIeoo-
ruyeckoro ¢boHa OMUChLIBAEMOro nepuonaa U GpuiaocoPckux TeopHit, KOTO-
pble HE TOJbKO BUTAJIM «B BO3OYXE» 3MIOXH, HO MHOr 4 HACTOJILKO OBJiaje-
BaJIM YMOM JIFOJIell, YTO MOTHOCTBIO BBITECHSIH BCE APYTHe cOOOpaKeHHs.

He cnenyet ynyckaTbh M3 BUAY Takxe CBS3b MHOTMX TEOPHH TNepBoOM
nosnoBHHbl 19-ro Beka ¢ 6opbrboit punocodos- KU ecTecTBOUCHTbITATENEH-
MaTepHUaIMCTOB NPOTUB PEITUTMU U UX CTPEMJIEHHE Pa3PYLIMTDb PENUrMo3-
Hble yOexxaeHus B yenoBeke, [IpM Takom aHajiM3e C/IOBECHOM TKaHH po-
MaHa H OTpaXKeHHbIX B HeM (HIOCOPCKUX U MOJUTHUECKUX WAeH, cocTa-
BIIAABIIMX MWJEOJIOTMYECKUH KIIMMAT TOrO0 BpPEMEHH. HeoOXO/MM W 1icpe-
CMOTP MHOMMX KPUTHYECKMX OT3bIBOB 00 3TOM 11pOM3BEJiCHUH, 110 CTUJIC-
BOU U UOEHHOM C/I0KHOCTHU HE MMEIOLIEro cebe paBHOro B JinTepatype 19-
ro Beka.

Yro e npencraBnsieT coG0I0 ITOT pomaH, BbI3BABIUMI OKECTOUEN-
HbI€ CAIOpPbl B MOMEHT CBOErO MOMBJIEHHUs B xypHaiie «Pycckuii Bectnuk»
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B 1871-72 rT. ¥ BhIIERIINI OTOEABHEIM M31aHHeM B siHBape 1873 rona?
Cnopsl 0 HEM NPOIOOJKAIOTCA U IO Cedl eHb: CaMble Pa3JIMuHbIE ONpene-
JIEHUs] TPUMEHSAIMCh K 3TOMY MPOM3BEAEHHIO, HAYMHAsl C COBPEMEHHHUKOB
JIOCTOEBCKOrO M KOH4Yasi HCCIIEHOBATENAMH, ONyOIHKOBaBILIUMH paboThl
0 JlocTOoeBCKOM B HegaBHee Bpemsi. MHeHus1, Bbicka3aHHble 006 3TOM po-
MaHe, YaCTO OMAMETPAbHO MPOTHBOMOJIONKHLI — OT «amduieTa» 10
«Tpareanu» U «Guorpaduu JlernoHar.> CIMUIKOM XOPOIIO M3BECTHO Ka-

*Poman Becbl paccMaTpHBaIIH TOJIBKO Kak namgreT MHOTHE [EPBbie KPUTHKH, Tka-
4eB, Hanp., FOBOPHIJI 1aXE O «AaCKBU/IE». DTOT B3rJIA 00 CHX TIOP HEPKHUTCH B COBPEMEH-
Ho# kpuTuke. Tak, ®. M. EBHHH xapakTepH3yeT 3TO MPOK3BENEHHE KaK «IIONIUTHYECKHH
pomat-namauet» («Poman ‘Becsl’», Céopuuk Teopuecmeo Jocmoesckozo, Mocksa: W3-
Bo Akagemuu Hayx CCCP, 1959, ctp. 226). M. I'yc noasen MTOr CBOEMy aHanu3y po-
MaHa wabnoHHON ¢pa3oii: «'Beckl’ — 3/M00HBIA MamguieT Ha PEBOJIOLMIO M couMa-
JIM3M», HO U N00aBUI, YTO 31ech «JOCTOeBCKHi yraman Gynmyluee, HO MOHAN €ro Ipe-
BpaTHO» (Mdeu u obpaivt @. M. Jocmoesckozo, Mocksa: U3-Bo «XynosxecTseHHas nUTe-
patypa», 1971, ctp. 408 u 405). A. O. 3yHpenosuy B ctathe «[lamdneTHsiit cTpoil po-
MaHa ‘Becbl’» paciumnpser noHstHe namduera M nuwert: «Heynaua pomauna ‘Becsi’, kak
namdreTa OpOTHB PEBOTIOLIMOHEPOB, OKa3ajach B W3BECTHOM CTENEHH BO3MeELLEHHOM
M300paxeHHEM XH3HH ‘Hamero ropoaa’». (Pomanst Jocmoesckozo, Tawkent: [oc. W3-
BO «CpenHss W Bbiciuas wkona» Y3CCP, 1963, ctp. 108). B. M. Kynewos Ha3biBaeT po-
maH «[Iputyeir o ‘Becax’» U, cymMMHUpys M3BeCTHmle onpeneneHus «Poman — catupa,
nampaer u Tpareous», 3amevaer: «JloCToeBckME eule mO0aBNAN: M pOMaH-
‘npenynpexnenue’» (Kuznv u meopuecmso ®. M. [Jocmoesckozo, Mocksa: U3-Bo «JleT-
ckas nuTepatypar, 1979, ctp. 134). HanoMHMM, 4TO O MPOPOYECKOM XapaKTepe poMaHa
nucan yxe H. Bepasies: «JocToeBckuit mucan He 0 HacTOALIEM, a O rpaayueM. ‘Becol’
HanucaHel O IPANyLIEM, CKOpee O HalleM BpeMeHH, 4YeM 0 TOM BpemeHM» (Pycexkan udes,
IMapux: YMCA-Press, 1946, p. 204).

Kax poman-Tpareanuio mpoussesenus JlocToeBckoro paccmaTpuBanu: [AMHUTpHi
Mepesxkosekuit (B Tpyae Jlee Toacmoi u Hocmoesckuii, 1901-02). Bauecnas MBaHos (B
ctatbe «docTtoeBckuit 1 Poman-tpareaus», Pycckaa Moicab, Ne 4, 1911, a 3atem B pac-
ILIMPEHHOM BHIIE B r1aBe, Bouleaiei B c6opHUK bopo3dst u Mexcu, 1916), a Takxe C. H.
Bynrakos, Ha3paBiumii Becbi «cumBoMYeckoi Tpareaueit» («Pycckas Tparemus. O
‘Becax” ®. M. HocTtoesckoro», Pycckaa Meuicay, anpens 1914). DT1oT B3rnan passun K.
Mouynbckuii: «locToeBckuit — co3aaTenb HOBO# NOBECTBOBaTebHOM HOpMB! pomaHa-
tparenun» (Jocmoesckui: XKusnb u meopuecmso, Tlapwxk: Y MCA-Press, cTp. 353). 310
MHEHHE pa3NenseT Takke rojnaHiackuit ydedselit Sln Ban mep Dur (J. van der Eng,
Dostoevsky Romancier, The Hague: Mouton and Co. 1957, p. 100).

B noseiiinx pabotax naercs Taioke M MHOe onpenenehue. Tak M. XonksucT, Ha3bl-
Bas pomaH becut «Buorpadmeit Jleruona», NuiieT, 4To B 3TOM npou3seneHuu ocroes-
CKUH «ITMLIET HOBYI0 [NaBy B MCTOPMHM pomaHa kak xaupa»: «In The Possessed
Dostoevsky writes a new chapter in the history of the novel as a genre by putting the ex-
istence of individuality to question...» (J. Michael Holquist. Dostoevsky and the Novel,
Princeton: Princeton University Press, 1977, p. 126). AHrnuiicknii yueHbiii MarnkoiibM
IlkoHc BUAMUT B becax rnaBHpIM 06pa3oM Napoanio, B KOTOPO#H COCYILECTBYIOT NMPOTH-
BOMOJIOKHbIE MAEM — LNEMOHMYECKHE WM uaeanbHbie: «IU is rather that the novel depicts
travesties of both the diabolical and the divine, the demonic and the ideal. The novel is
itsell a novel of travesties.» (Malcolm V. Jones, Dostoevsky: The Novel of Discord.
London: Paul Elek, 1976, p. 130).
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KYHO O/KECTOYEHHYHO T10JIEMUKY BbI3BAJI 3TOT POMaH B MOMEHT CBOETO NOsABIIE-
HHSA ¥ HAcKOJILKO pe3Kd ObuiM OT3biBbl O HeM. HesepHbiii moaxox kK po-
MaHy TOJIBKO Kak K «mamdreTy» CO34all MeYalbHY TPaAMLUHMIO Cpeau
KPUTHUKOB OOBUHSTH JJOCTOEBCKOIO B «K/IEBETE HA PEBOJIIOLIMOHEPOB», YTO
BeJIO K (PaKTUUECKOMY OTKa3y OT YIJIyOJeHHOro aHajau3a XyIOKECTBEH-
Horo npousBenenuns. I1. H. Tkaues, B cTtaTbe 0 «becax», HanUCaHHOW B
1873-m rony, He TOJbKO OOBHHAJI aBTOpa B «PEHEraTCTBE», HO M BUIEI B
repoax pomMaHa TONIbKO (haHTACTHMYECKHME MACKHU M MATOJOTHYECKHE CITY-
yau. IlpennpuHsatas B 3Tod paboTe nombiTKa BHIABUTH (bunocodckuit
MOATEKCT pOMaHa, yCTAHOBHUTh CBA3b XYIOXXECTBEHHBIX 00pa30B U HX MU-
POBO33pPEHUSA C peasibHbIMH TEOPUSAMH, HMEBLUIMMH XO0XIEHHE CPENH PyC-
CKOM MHTEJUIMTEHLMH M pPaguKaJIbHO HACTPOEHHOH MOJIOIEXH, NOCTa-
TOYHO yOEOUTENBLHO MOKA3blBAET HECOCTOSATENbHOCTh NONOOHOTO B3ris-
1a. 31ech crenoBaso Obl yoMsaHYTh MHeHHe akaaemuka Anekcannpa Hu-
kosiaeBuua Becenosckoro. B [IoMMHaJIbHOM CJIOBE MO MOBOLY KOHYWHbI
JocToeBckoro (Y4MTAHHOM B TOPKECTBEHHOM 3acenaHnu Axkanemuy Hayx
29 nexabps 1881 r. u HaneyaraHHoM BriepBbie B OtueTe OTHeneHus Pyc-
CKOTO s3blka M croBecHocTH Axanemun Hayk 3a 1881 ron), AnexcaHap
Huxonaesuu BecenoBckuil Tak cka3ajl O CBOEM MNOYHMBILEM KOJIIEre:

CnokoitHasi OlLIEHKa JIMTepaTypHOHW neATeSbHOCTH JoCTOeBCKOro
NpHHALIEXKUT OyaylueMy — He NMOTOMY, YTO [PUIOBOPbl COBPEMEHHUKOB
HE KOCHYJIUCh CYLIHOCTM €ro TajlaHTa, a NMOTOMY, YTO B COBPEMEHHYH)
OLIEHKY OOBbIKHOBEHHO MPHBJIEKAKOTCS YACTHOCTH, KOTOPbIM 3jl100a aHSs
JAaeT 3HaYEeHHUE Yero-TO CYLIECTBEHHOrO, B TOM WJIM APYTOM CMbICIIE, HO KO-
TOPLIM B UCTOPHYECKOM MEPCHEeKTHBE HAMIEXHT Ucye3HyThb. [IpoTuBono-
JIOKHbIE CYXAeHUss O JIOCTOEBCKOM, pa3feNifioniMe Hally JIWTEPATypy,
yKa3blBalOT Ha 3J/IeMEHTbl 3TOH BPEMEHHOM CYLIECTBEHHOCTH: MUCATEIIb-
POMAHHUCT HE OTAENISETCA OT NYOIHULMCTA, U 4ACTO MPUTOBOP HAJ MEPBbLIM
onpeaeniseTcsl COYYBCTBHEM WJIM HECOYYBCTBHEM BTOpPOMY."

Cxonnas c oueHkoit BecenoBckoro mbicibs Obia yxke Bbicka3aHa
Bcesononom C. ConosbeBbiM (GpaTom dunocoda) B 1875 roay. B cratse,
nocBsilieHHO# pa3bopy «[loapocTkar, ConoBbeB Bo3pakan MPOTHUB pe3-
KHX OT3bIBOB KPUTMKOB O pomaHe «Becwi» u nucan, uto «Becbi» OyayT
oueHeHbl B OyaylieM, KOraa «CrnoKOMHbIHA -B30p YeJIOBEKd, HAXOAALIErOCS
BHe Hallleii aTMOC(epbl, B U3BECTHOM OTAA/IEHUHU OT HALLUEi IMOXH, YBH-
IUT UTOT COBPEMEHHBIX ABJIEHUI, HX pe3yJibTaTbhy.’ Bosiee uem crosiet-

“ Hocmoesckuit — Oonoounesnas easema Pyceckozo bubauoepaguuecrkoeo Oduye:
cmea, 30 okrabps (12 Hoabpsa) 1921 rosa. crp. 19. Unruposano no crarse b. Mojza
Jlesckoro B 1ol radere «Joctocsckuit -— wieH-koppecnoryient Axajiemun Haykr

(Cnipaska). crp. 17-21.

"CITbyprekuc Bedoyocmu, 1875, 1 despaiis Ne 325. Crarna Hojumcana 11cenjioim
MOM Sinc iri. DTd CTaTha MTUPYCTCs TAKKE B BBOJUION CTaThE K IPUMCHAITUAM K PO
many beewt, ©. M. Jocroesckuit. Hoanoe Codpanue Couunenuit, vom 12, ¢rp. 266.
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HUil nepuon, OTHOENSIOLIMA HaC OT BpeMeHH HanucaHus «becoB», N03BO-
nAeT Ham Oosee OOBEKTHBHO OLEHMTH 3TO HCKJIIOYHTENILHOE 110 CBOEH
CJIOMHOCTH M HACBILIEHHOCTH MPOM3BEIEHHE, 4 BECh XOI HCTOPHUYECKUX
CODOBITHH Y HAacCTpPOeHHE YMOB B HAcTOslllee BPEMsS BO MHOIHX CTpaHax
MHpa JOKa3blBaeT HACKOJIBKO TeHHallbHO ObLIO mpoBuneHue JlocToes-
CKOrO, pa3rnsaeBllero B Guinocodckux TEOpHsX, MOIHTHYECKHX OOKTPH-
Hax W HECKOJIbKUX €IMHUYHBIX COOBITHAX CBOEro BpeMeHH OTPOMHYIO pa3-
PYLIMTEIbHYIO CHITy OTPHLIAHHMA HPaBCTBEHHBIX 3aKOHOB, HEOOXOIMUMBIX
IUISl YEJIOBEYECKOr0o CyLIECTBOBAHHS.

Xots bonee cnokoitHas o0cTaHOBKA, 0 KOTOpoil meuTasl CoNoBbeB,
TaxK U He CO3MaNach, HO Teneph COBEPLIEHHO OYEBUOHO, YTO OOBEKTHBHAS
oueHka pomaHa «becbl» HeBO3MOXHa Oe3 MccienoBaHus GHIOCOPCKUX
TE€M M TEOpHH, HallleqIINX OTPaXXEHHE B 3TOM pomaHe. TpyaHOCTs ompe-
IeeHUs] OTHOIIEHHS JIOCTOEBCKOro K TEOpHSM, HMEBLIMM XOXIEHHE B
€ro BpeMs, 3aKIII04YaeTcs B TECHOM CBA3M PumocodCcKkux uaei ¢ mouTHye-
CKMUMH KOHLIENUHMAMH, K KOTOpbIM (uiocodCckue uaeH mpucrnocabavBa-
JIUCh I YKPEIUIEHUS MOJUTHYECKUX MO3MLMI ONpenesieHHOH TIpyMIibl
moneit cepeavnnl 19-ro Beka. [Ipyras ocoOEHHOCTb COCTOUT B TECHOM
CBSI3M, YCTAHAB/IMBABIUENCA PaJWKaIbHBIMH NEATENAMM, MEXAy OJIeCTs-
UMMM JOCTHXKEHHUSMH TMO3WTHBHOIO HAyYHOrO MBILUIEHHS, H3JIOXKEH-
HbIMH B paboTax eCTeCTBOWCIBITATENEH TOro BpPEMEHH -— HA30BEM
nMeHa xumuka FOctyca JIubuxa, ¢usnkos u dusunonoros I'epmana JI. .
I'ensmronbua, JlronBura Broxuepa, Sxoba Monemorra, Kapna doxra,
Knona BepHapa — u Gopsboit MaTepHanMcTOB NPOTHB pesiiruy. Hayu-
Hble, HUIOCODCKUE U PETUTHO3HbIE TIOHATUS CMELIMBAIIUCH W HCTIONB30-
BaJIMCh B LIEJIAX OTPHIIAHUA CYIIECTBYIOLIErO YK/Iana ;KM3HH W IIponaraH-
IVPOBAHHMA HOBBIX MOJIMTHYECKUX cHCTeM. PomaH «becr» n3obunyer du-
nmocodeckum noaTtekcroM. [loaTomy B 3TOM paboTe HAM MPUXOAMTCH Orpa-
HUYUTBCA JIULIb HECKOJIBKHMH IPUMEPAMH.

OGpaT1MCs IPeXIIe BCEro K MPSMbIM YTIOMUHAHUSIM B poMaHe «Becbi» MvieH
duocotos M 1x Teopiit. B koHie 50-x ¥ B 60-¢ romsl, Hapsay ¢ umeHem Yaprnia
JapBiHa TpH UMEHM IOBJIEIHN HAJ yMaMH pagUKaibHO HACTPOEHHBIX MO-
JIOIBIX JIFOJeH, MHOTHE U3 KOTOPHIX 3aHHMAaITUCh eCTECTBEHHBIMH HayKa-
mu. Ix kymupamu ObllTH HEMENKHE €CTECTBOUCIBITATEIM U ATEHCTHI, ITOC-
nenoBaTesn OapBHHU3Ma, Broxuep, Poxt u Monewort. B Poccun ux
UMeHa ¥ paboThl ObUIM XOPOLIO H3BECTHLI. BCIOMHUM, 4TO Oynylmui me-
auk bazapos, pexomennys Apkanuio natb Hukomnato [lerpoBuuy «yTO-
HUOYOb HeNTbHOE IMOYMTAThb», COBETYeT naTh eMy «broxHepoBa Stoff und
Kraft na nepssiit cnyuaii» (I'nasa X). Hukonait [leTposuy uMTaeT KHUTY
B OpUTMHANIE — TNO-HEMELKH, HO HE HAXOAMT B HEMl HUYEro UHTEPECHOIO
s cebs. OH ¢ Tockoi roBopuT Opaty: «JIubo s rnyn, nu6o 3TO Bce —
B310p» (TaM ke). ba3zapos u3yyaeT aHATOMMIO U XMMHIO B yHHBEPCHTETE.
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ITo3TOMYy €ro MHTepeC K HOBbIM AaHHbIM, NOMYyYEHHbIM (HU3HOIOTAMM H
XUMHKaMHu, ecTecTBeH. OH 1 AHHe CepreesHe OnMHLIOBO#H, NoKenaBLIei
OT CKYKH 4YeM-HMOyab 3aHSThCH, PEKOMEHAYET PYKOBOICTBO MO XHUMHH
Pelouse et Frémy, Notions générales de Chimie, a Taxke y4yeOHHK
Ganot, Traité éléementaire de Physique expérimentale. (Tnasa XVII). ba-
3apoB, OIHAKO, 3apaHee 3Haj, YTO pa3roBop AHHbl CepreeBHbl O ecTe-
CTBEHHbIX Haykax Hecepbe3eH. ClienyeT OTMeTHTh, 4yTo 0oba — 1 basapos
¥ Apxkanuit, rosopa o bBroxHepe (Friedrich Karl Christian Ludwig
Biichner, 1824-1899), HeBepHO Ha3bIBAIOT €ro KHMUry, 3ariaBie KOTOPOH
He Stoff und Kraft, a Kraft und Stoff. Hanucauunas B 1855 rony, yxe ue-
pe3 nsATh JIET 3Ta KHUra Bhllwia B Poccuu B pycckom nepeBojie o Ha3Ba-
avem Cuaa u mamepua (1860).

MonysiapHsl 6butK Takxke paboTsl MoneworTta M Poxta. Jdns Skoba
Mosneworra (Jakob Moleschott, 1822-1893), koTopblit Tenepb cuuTaeTcs
OIHUM M3 OCHOBOIIOJIOAKHHKOB TaK Ha3bIBAEMOI0 «BYJILIAPHOr0 MaTepHa-
nu3ma» (o tepmuHonorun . DHrensca, naHHOH B pabote Anmu-
wpure, 1878), yenosex Gbl1 TOMBKO OHOJIOrMYECKMM CyluecTBOM. Pa-
6oTel MonewortTa, nossusiumnecs B 50-x romax B ['epmanum, yxe B 60-e
roanl ObLIM MepeBefieHbl HAa PYCCKUH A3bik: DPuU3uos02uuecKue 3CKU3bl
(Mocksa, 1865), Ecmecmeosnanue u meouyura (1865), I'panuyst ueao-
gexa (1866), Bpawerue ncusznu 6 npupode (CI1b — Mocksa, 1867) u ap.
B 3Tu ke ronbl OblaM MepeBeneHbl HA pycckuil aA3bik ¥ pabortsl Kapna
®oxta (Karl Vogt, 1817-1895), 6eiBwiero ¢ 1852 roaga npodeccopom XKe-
HEBCKOI0 YHUBEPCUTETA M 0COOEHHO M3BECTHOIO CBOMMM HM3bICKAHUAMH B
obnact 3o0o0n0rud. Kuuru doxta Yeasosex u ezo mecmo 6 npupode
(nepeson ¢ wHemeuxoro TtT. 1-2, Cankt-Iletepbypr, 1863-65),
Ecmecmeennana ucmopua muposzdanua (Mocksa, 1863) wu
@usuonozuueckue nucoma (CI1B, 1867) 6b11M XOpOLIO U3BECTHBI PYCCKOM
nyGnuxe.

O paboTax 3anainHbix €CTECTBOMCITBITATE/IEH MHOIO NIMCASIOCH B pycC-
CKHX KypHanax Hayasa 1iecTHOeCcAThbIX roioB. JlocToesckoMy Obuin xO-
poiuo M3BeCTHbl Ux TeopuH. Tak, B 3anucHoi kHukke oT 1860-62 rr.
uMeetcs 3anuce: «[Ipouects U nepeyecTs bokns u MosteworTan.® O Tom,
4TO0 JlocTOeBCKHMIT ObLT 3HAKOM C colepxkaHueM paboTel Broxnepa cruie-
TeNbCTBYIOT cTpoku B namdaere «ocnoaun Lleapun, uim Packos B Hu-
rMIMCTax», HarneyaTaHHOM B ‘KypHalle 6paTbeB JlocToeBCkUx «3noxa» 3a
1864 roa (Ne 5). B 3tom namduiere, rae INylwkuH 3ammiiaeTcs ot Hana-
nok Ilucapesa, B napoOanitHbiX «COBETaX» HAYUHAIOUIEMY COTPYIHMKY, Jla-
BaeMbix peaakiueit « CBOEBpEMEHHOIO», FOBOPUTCS, UTO MOKHO NMOKA 110-

‘P, M. Jocroesckuit. « 3anucias kiuxka 1860-1862 v JJumepamypuoe Hac.ieo
emso, ToMm 83 (Mocksa. M3-80 «Haykan, 1971), crp. 155,
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noxnath 00bABNATH M Illekcrinpa «B3OOPOM M POCKOLIBIO», «EMWHCTBEHHO
notomy uTo (M yepT 3HaeT 3auem!) B3OyMasioch MOXBAIMUTH ero Broxuepy
B ‘Stoff und Kraft’, a Tax kax HanoGHO CTOATHL 3a BCEX MPOrPECCUCTOB, a
TeM mnave 3a Broxuepa, To Illekcnupa MOXHO M MOLIATUTh, KOHEYHO, 1O
BPEMEHH». i

Ewe 1o 3toro nmamdrera, B HECKOJIBKHX HOMepax XypHana «Qnoxa»
3a Tor xe rox (NeNe 1-3), [. B. ABepkueB MoJEMH3UPOBaJl B CTAaThe
«YHMBEPCUTETCKHE OTLbI M OeTH» co craTtheit [Iucapesa «Hama yHuBep-
CHUTETCKas Hayka» M NHcall, B YaCTHOCTH, 0 paborax Kapna doxra. K
3TOi TNONEMHKE M K IONy/IsApU3alMM eCTeCTBEHHbIX Hayk B paboTax
doxTta u BroxHepa ITucapes Bo3Bpamaerca B craThe «Peanmucteiy. B 310
xe ctaThe IIncapeB yka3blBaeT Ha OrPOMHOE HAYYHOE 3HAYEHHE OIBITOB
(bH3MKOB, XUMHKOB M (PU3HOJIOrOB NEPBOii MONOBKHHEI 19-ro Beka, roBopH,
YTO «...3aMevyaTe/bHble HaTYPAIHUCThl CHEJaIX U3 3TOH 3MOXH He3piOue-
MbIit hyHmaMeHT 1l Gynyiuero pa3BuTUs ecTecTBO3HaHus».” O paboTax
3anagHbIX ecTecTBoucnbiTareneit ITncapes mucan u panee, B 1861 rony, B
KypHane «Pycckoe ciioBo», B ctaThsax «lIpouecc xu3Hu (no Poxty)»,
«Pusnonornyeckre 3cku3pl MonemworTta» 1 «PU3NOIOrHIeCKe KAPTHHBI
Broxnepa». B cBomux cratesax [IncapeB nucan He TOJBKO O HAYYHOH BaX-
HocTH pabot BroxHepa, ®oxTa 1 MomnemoTTa, HO H MONyJIAPH3HPOBA Te-
3UCBI 3TUX (GU3HOJIOTOB, CBOAMBIIMX MBICIMTEIbHBIN MPOLECC U OYXOB-
HYIO KU3HB YeJI0BeKa K YUCTO (PU3HOIOTHYECKOMY SABJIEHHIO — OHH CpaB-
HUBa/IM [IEATENBHOCTh MO3ra ¢ (QyHKUHEH HEe4YeHH.

Vaneuenne Ba3zapoBa M noaoOHBIX €MY CTYIEHTOB-MEIMKOB U €CTe-
CTBEHHMKOB Hay4YHBIMHM OTKphITHAMH BroxHepa Bckope nmpeBpaiunaerTcs B
NOKJTOHeHHe BroxHepy ¥ OpyruM y4YeHbIM TOTO K€ HampaBJIEHHA KaK MAo-
JlaM HOBOH aHTH-PEJIMTHH.

Bo BTOpOIt yacTh pomaHna «becsi», B rnase «[leTp CrenanoBuY B XJI10-
noTax», XpOHUKEp AHTOH JIaBpeHTbEBUY MOBECTBYET O CTPAHHOM «KOM-
OuHauuK», KOTOpYo rybepHaTop ¢oH JlemOxe HUKaK HE MOT Pa3peLIHTb.
CkaTO M CyXO XpPOHHKEp TOBECTBYET O TOM, KaK OIMH MOJYAIMUBLIA M
yIPIOMBI MONNOPYYMK HE BBIAEPHKAJ CIIOBECHOI'O BBITOBOpPA CBOETO KO-
MaHaupa U BOPYTr OpoCcHIICS Ha 3TOr0 KOMaHIMpPa «C KaKMM-TO HEOXKUIIaH-
HbIM BM3rOM, YAMBUBIIMM BCIO POTY», YAAPHI €r0 M Ja)Ke YKYCHII B Tijle-
4y0. XpOHHKEpP cOOOLIAET, YTO BCE YBMIEIH, YTO NOANOPYYMK COLIEN C
yma. Ho crniemopano 0OBACHUTL NPUYHHY TaKOrO HEOXHIAHHOTO cymMac-
LIECTBHUS.

Oka3alioch, 4TO B TIOCJIeHEE BPEMS [TOAMOPYUHK «3aMeueH ObLI B ca-
MbIX HEBO3MOXHBIX CTPaHHOCTsAX». OH BpIOpPOCHI U3 KBapTHPhI IBa NPH-
HalJieXaBIIMX X03fieBaM oOpa3a; «B CBOEH € KOMHaTe pa3JIOKHJ Ha

“I1. V. Mucapes, «Peanuctbin. M36pannsie npoussedenun (Jiennurpan, «Xynoxe-
CTBEHHaA nuTepaTypa», 1968), cTp. 252.

77



NOACTaBKax, B BUAE Tpex Haloes, counHeHus Poxta, Monemorra u brox-
HEpa ¥ Tped KaXIbIM HAJOEM 3a)XKHUTasl BOCKOBbIE LEPKOBHBIE CBEYKH».'!
IToKJIOHEHMI0O MpavyHOrO IOANOPYYHKA HEMEUKHM MaTepUaucTaM-
aTercTaM MpPeIIIeCTBYeT SPOCTHOE HKOHOOOPYECTBO, CTPEMIIEHHE pa3py-
IIMTh CHMBOJI BhICLIEH IYXOBHOM LIEHHOCTH rpyObiM Hacunuem. [le#-
CTBHUSA 3TH HAIVIAOHO WUTIOCTPUPYIOT MpHU3biBbl IIMcapeBa K yHUUTOXeE-
HHUIO BCEX CYIUECTBYIOLIMX TPAOULIMK U NIpexkne Bcero penuruu. B «Cxona-
ctuke 19-ro Bekar Ilucapes mucai:

CrnoBowm, BOT ultimatum Hamlero narepsi, 4TO MOXHO pa30HUThb, TO U
HY>XHO pa30uBaTh; YTO BBIAEPKUT yIap, TO M TOAMTCSH, YTO pasneraercs
BIpebe3ry, To xjam; BO BCAKOM cilyyae, Oeil HAIpaBO W HANEBO, OT 3TOTO
Bpena He OyneT U He MOXeT ObIThb.'

MpayHbIéi TOATIOPYYHMK, HAYUTABIIUNACS MaTEpPHATIUCTHYECKON U aH-
TUPEIUTUO3HON IUTEPATYpPh! M JEpPKaBUIMM B CBOEH KBApTHpE U Kapma-
Hax Mayk¥ «CaMbIX OTYAAHHBIX TPOKIaMallhit», IO BbIPAXKEHUIO XPOHH-
kepa AHTOHa JIaBpeHThEeBMYA, PELIMI OCYIIECTBHUTH NHCAPEBCKHUH NPH-
3bIB OYKB&JILHO, Ha [ieJle — OH HE TOJIbKO BHIOPOCHIT XO35IiICKHE MKOHBI M3
JIOMa, HO U B SIPOCTH U3pYyOHIT ONHY TONOPOM. BMeCTO UKOH OH BOLPY3HJII
COYMHEHUS (PU3HUOIIOTOB, OTPULIABIIKX BCAKOE HAITMUHE B YEJIOBEKE OyXOB-
HOM cymnoctH. Ho pacronraB Bepy B bora, kak BbICLIee OJyXOBHOE Ha-
4ajo B YeNoBeKe, PpriocodbI-aTeUCThl HE CMOTIIM YHHUYTOXXUTH B YETIOBEKE
CTpPEMJIEHUS] K Haeany, 3aJI0KEHHOMY B €ro pejMrHO3HOM CO3HaHWH. B
3MU304€ C NOANOPYYMKOM NPOUCXOAUT B rpy0Ooii u Heneno# opme cexy-
JIspU3aLMs peINTMO3HOTO CO3HAHMA, OTKphIBAlOLIAs MyTh K 3ameHe boro-
4eJOBEKAa YErIOBEKOOOroM, TeOpHs, MONyuyMBluas pa3BuTHe y bBpyHo
Bbayspa u 3aTem ocobenHo y deitepbaxa. DTa TeopHus HaNAET OTpaxeline
B MupoBo33peHuun Kupunnosa. He napom IleTp BepxoBeHckuii corocra-
BUT KupuisioBa ¢ moanopy4ydkom, roBops, 4To 006a OHM — «Ccymaciiel-
ume».' 2

AHEKIOT C MOKJIOHEHHEM HOBbLIM HMI0J1aM, BKIIIOUYEHHBIH B TEKCT re-

19, M. NocToesckmil, becot. Cobparue codunenuii 8 decamu momax (Mocksa: Noc.
n3a. XynoxectsenHoi Jlutepatypoi. 1957), Tom VI, crp. 363. (B nanbiciuiem nu-
TaTbl U3 pomaHa becwl OynyT naBaTbCA NO 3TOMY H3JAHHIO).

""11. N. NMucapes, Couunenur (Mocksa, lociiutuanat, 1955). rom 1. crp. 135.

2. M. HocTtoesckuit, Becot, ctp. 373. Onnako cam Bepxonenckuii Toxe nponone
NlyeT Ty e Teopuio paspylueHus. Hememienso nociie youiticrsa larosa, kak ToJsKO
Pa3’0LIIMCh KPYrd Ha NOBEPXHOCTH Npyla. kyna on 6pocun Tesio LWarosa, Bepxonen
CKH#, 3aaBuB «["oCcrona... Terepb Mbl Pa3’oiIEMCSI», TAK HACTABJIACT CBOUX COODILIMKON:
«...Kaxkublit U3 Hac 06a3aH BbICIIMM OTYETOM... Bech Bam war noka n rom, yrobn see
PYUIHIIOCE: M TrOCY/IAPCTBO M €ro HPABCTBEHHOCTL. OCTaHEMCs TOILKO MBbL, 3apalice
npeiHasHauunive ceba juia npuema siractv..» (crp. 631).
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pen 3MKU3000M € PEBOTIOLMOHHBIMH MPOKJIAMAIHMAMH «C TOMOPOM» (T.€. ¢
CHMMBOJIOM paAuKalbHOM BOMHCTBYHOILEH opraHuiauuu «Haponnas pac-
npasa»), pa3bpocanHbiMu Ha (pabpuke LINUrynaMHBIX, APKO XapaKTepH-
3yeT MIEOJIOTHYECKYI0 aTMOCepy TeX JieT. B npouciiecTBHH ¢ IOANOPY-
YMKOM HALLIH BpIpPaXKEHHE aTEUCTHYECKHE HACTPOEHMS HEKOTOPOH YacTH
MOJIOAEXH W €€ IOKJIOHEHHWE eCTECTBEHHBIM HaykaM, B KOTODBIX B TO
BpEMA HCKaJIM M HaOesyIuCh HAaWTH pElIeHHe BCEX BOIPOCOB YeoBeve-
CKOTO CYIIECTBOBaHHMS.

Cnyyaii co cTpaHHO# «xOMOMHaLMei», MPUKITIOYUBILIEACS C O0TONE
HUKOMY HEU3BECTHBIM MTOANOPYYHKOM, OITUCAH XPOHHUKEPOM B CTHJIE TOY-
HOT'O OTYETa, FOJHOTrO IS ra3eTHOM XpOHUKH. CBOM CBEIEHUS O MOTEPSB-
IIIeM paccyAOK MOAMOPYYMKE XPOHUKEP JOMOIHUI HPOHHYECKHUM CpaBHe-
HHEM C «KaleToM», sBuBLIMMCS K ['epueHy B 1858 roay B JIoHIoHe U «O
KOTOPOM YINIOMMHAET C TAaKUM BeceNbIM oMopoM I. ['eplieH B ogHOM H3
CBOMX COYMHEHMIi».'3 T'eplieH NeHCTBUTENBHO paccKa3biBaeT MOAPOOHO O
CBOel BCTpedye C MOJIOABIM YEJIOBEKOM, BaxmMeTeBhiM, OTIpPaBHBIIMMCS
«3aBOJUTH COLMATUCTHYECKYIO KOJOHHIO Ha MapKH30BBIX OCTpOBax» C
OIIHUM 4e€MOIaHYMKOM M C 3aBA3aHHBIMHU B y3eJIKe TPUALATHIO ThiCAYaMHU
¢dpankos 30n0ToM. JIBaauaTh THICSY CBOMX JEHEr OH OcTaBuil [epueHy
«Ha TIponaraHny», U 3aTeM OT Hero He Obuo, kak nuuier I'epueH, «HH
CIyXy HH Oyxy».'4

ComnocTasieHre XpOHHKEPOM 3THX OBYX BeCbMa pa3HbIX CIy4aeB I10-
Ka3bIBaeT 10 KAKOro CMATEHHA yMa MOXeT JOBECTH OBJIafeBIIas YEIOBe-
KoM daHaTHyeckas uaes, OTOPBAHHAS OT OEWCTBUTEIbLHOH XXH3HHU. XpO-
HUKep, BbIpaXkasi CBOe MHEHHE U MHEHHE FOpPOACKOro obIiecTBa, HE COM-
HEBAETCH, YTO NMOATNOPYYMK, PYOAIINA UKOHB! ¥ MOJISILUHICS CO3AaHHBIM
UM CaMMM HI0JaM, COLIeSl ¢ yma. 3a TOJIOCOM XPOHHMKepa 31eCh CIIbl-
LIMTCSA FOJIOC aBTOPAa, OTBEPralolIEro H BEICMEHBAOLLETO JIOXKHYIO HIEI0.

3nuU3000M ¢ MOANOPYYHKOM M HAIEHHRIMH Y HETO [IPOKJIaMalUAMH
npenBapsieTcsi CLieHa OPOBOKALMOHHOro pasrosopa Ilerpa BepxoBel-
CKOTO ¢ rybepHaTopoM ¢on JIemOke O Tex e npoKIaMalMsX U O BOJIHe-
uuax Ha lllnurynenckoit ¢pabpuke. BepxoseHckuil TpeOyeT «oTOaTE» EMY
IllaToBa, Ak06BI O TOrO, YTOOBI «CIIACTH» 3TOTO «CyMacOpPOIHOro» ue-
JIOBEKAa OT BO3MOXHOT0 apecta. BepxoBeHCKOMY 1)1 BHINIOIIHEHHUS €ro 4y-
IOBMILIHOrO myjaHa yoOwmiictBa IllaToBa HeoOXOoOMMO BbIMUIpaTh BpeMS H
N03TOMY OH yroBapHBaeT HaMBHOIO W Helxanekoro ryGepHaTtopa B Tede-
HME LIECTH JHEM «HE ILEBEJIUThCSA», T.€. HE HAUMHATH pacc/ieOBaHHA C Lie-
JIBI0 HAaWTH HMCTOYHHK NMPOKIIaMalMil M BONHeHMH Ha tabpuke. Kaxnoe

‘¢, M. Hoctoesckuit, becbl, cTp. 364.
'A. WU. TepueH, Boitoe u dymur (Mocksa, Toc. uan. XynoxectsenHoit JIutepa-
Typsl. 1962), Tom 11, yacTh 7, rnasa 3 — «Mononas smurpauus», ctp. 471-474.
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¢J10B0O BepXxoBeHCKOro B 3TOM pa3roBope ¢ ry0epHaTOpOM € 3aBEPEHHSAMH
«A 3a llaTosa» 3akmouaeT B cebe 0OpaTHBIA CMBICT TOMY, YTO TOBOPHT
BepxoseHckuit. Bea 3Ta 10BKO pa3blrpaHHas cLeHa HOCHT HaJleT LIyTOB-
CTBa, TAK K€ KAK M BO3MOKEHWE MOAMOPYYMKOM CBeyeil mnepen BO3BENEH-
HbIMH B PAaHT HIOJOB HEMELKHMH MaTepHaJHCTaMH-aTeucTamM. [ei-
CTBHUsA TMOANOPYYHKA M Wrpa BepXxOBEHCKOro cioBamH, ynoTpediaseMbIMy
MM B 06paTHOM CMbICJIE, OCHOBaHbl Ha o6MaHe ¥ camoobmane. Bc€ 3nech
JIOHO, BCE «HE TO», KAK BOCKIHMKHET Buprunckuit nocne youiictsa llato-
Ba.

BepxoBeHckuii, oOmaHbiBas GoH JlemOke, pa3bIirpbiBaeT Nepea HUM
pOJib YeNioBeKa, skobbl 03a604eHHOro cyns6oit ObiBIIErO Opyra, nmpoda-
HUPYsi 4YBCTBO APYXObl M IAPOAMPYS CIIOBA U BBIPAXXEHHsI, KOTOPbIE YII0-
Tpebus1 Obl MCTHHHBIA Apyr. [loanopyuuk npodaHUpyeT pelMruo3HbIA
o0psn, Boapy3uB Ha Hanoe Poxta, Broxuepa u Moneworra. CkBO3b
CITOXXHYIO CJIOBECHYIO TKaHb [1apOJAMMHOrO pacckaza XpoHHKepa MpocTy-
naeT 03ab0YeHHOCTh aBTOpA INIYOMHON MOpPabHOTO 3a0yXKIOEHUs Yello-
BeKa, NONpaBIIEr0 HPaBCTBEHHBIH 3aKOH M HUCIPOBEPILUETrO IYXOBHBIE
HeHHOCTH. Ha MecTo MCTHHHOro BbICLIEro AYXOBHOTO HWjeana, BOMIIO-
meHHoro B obpa3se CoiHa UenoBeueckoro, NocTassieH JIOXKHBIA KyMUp —
HJION Tporpecca M pa3pyuleHUsi HDaBCTBEHHOCTH W penurud. Tak ocyiue-
CTBUWJIOCH B TOBCEJHEBHOMN XHM3HH [IpDEBHee MNpeicka3aHHe O MOSABIEHHU
JDKETIPOPOKOB, T€X, «KOTOPblEe HA3bIBAIOT ce0si AITOCTONAMHU, & OHM HE Ta-
koBbD». (OTkpoBeHue, [1:2), ¥ IpeBHEro NpeaynpesxxaeHus O HACTYNJIEHUH
BpEMEHH, «KOTAa 3OPABOrO yYeHHS NPUHHUMAThL HE 6yayT, HO IO CBOMM
NpUXOTAM OynyT u3bupath cebe yuuTeneil, KOTOPbIE TbCTHUIM Obl CIYXY;
WM oT MCTHHBI OTBPATAT CIIyX W obpaTaTcs k 6acuam» (Bropoe nocnanue
k Tumodero Cs. Anoctona INasna, 1V:3, 4).

* * *

Haubosnee sipkuM nprmepom BBeneHHs JJOCTOEBCKHM B CBOH pOMaH
dmnocodckux uaei 6e3 CCbI/IKKM HAa UX aBTOPOB MOXET CJYXKHTh 00pa3 u
Tpareaus Kupunnosa. TpakToBka UMeHHO 3TOro obpasa, a Takxe obpa3a
IllatoBa, OTnMMuYaeTcs OCOOLIM HEBHMUMAHHEM HEKOTODPbIX KPUTHKOB K
CYILIHOCTH B3IJISAOB 3THUX ABYX MEPCOHAXEM.

[Mponomxasa 3nonony4yHyro Tpaauuuio TkaveBa (CM. €ro CTaThio
«BonbHble Moaun», xypHan Jeao, 1883 r.), H. K. MuxaiioBckuil Takxe
nucain, 4to Takum reposm kak Kupunnos u llaros JocToesckuit coob-
LIAET CBOM COOCTBEHHbIE «IKCLUEHTPHYECKHE uaeu».'® B Gosiee nosnHeit
crathe Muxainosckuii elie pe3ye oOBHHseT [10CTOEBCKOrO B HAPOYHOM

"*H. K. Muxaiiionckuit, «Kommenrtapuu k “Becam’™», Omevecmaennoie 3anuciu
(dbespasin 1873).

80



ZGDK>A@aB>HA+ "K>M>A@E K H KV?2QNMPAJKK ZTDJB>TMGANW-
5 2CNAIA@AJKAG FANX?HAJBT?U? BWIM K dKNK@@?HM TMT @_
PKGWX qTBfAJ>NK ABTKGK KIAEGKr B@AIDA> B?U@MBK>aBEr J?
HMJKA KB>?"JKTM KX KIA] 2CN?HANUMA> VMEH@AJKAr “>? 7?B>
ET?QWr B??QRMA> q>KG CANB?JMPMEBAJ>NK ABTKA KIAK+

[21?7QJWA PA HWBTMVWHMJKE C?H>?NE@KBa y?NaTKG K |
BTKGr D>HANIKH]KG g>?> 2UNMJK AJIW] K JAHANJW] HVU@EI H
BT?] TNK>KTA 7MHKI IMB@MHBTK] K H _QK@AJJ?G BQ?NJKTA |
C?BHERAJJI?G 0 @A>K_ B? IJE BGAN>K 7?B>?AHBT?U?r C?H>?NK(
B>MND_ >AJIAJK?VJID_?fAJTD N?@MIMHWBTMVMJIJID_ KG H C?@A
GKTA B y?NaTKG H L0 U?ID C? C?H?ID C?IU?>?H@EH]AU?BE KVIM
B>H?G Z;TMIAGKE+ ?>IA@aJ?U? HWCDBTN N?&WIMAVD@a>M>A
H?VNMPAJK] IMB@MHBT?U?r DPA JMCA M>MJJ?A ?>IA@aJI?A KVIM.
>MT K JA HWj@?r X?>E y O SNKI@AJIAN BBW@MA>BE JM g>? KVI
BHEVK B C?CW>T?] HT@_'K>a H q>? KVIMIKA U@MHD Zx hKX?2JM+
BKG y?NaTK]r CN?>AB>DE H L U?ID CN?>KH C?B>MJ?HTK Z<KT
5>MHN?UKJIM+r CKBM@\ Z[?B@A ecNM>aAH dMNMGMV?HWXguDI?P
>AM>N KJIBfAJKNDA> ecAB?Hg » CN?KVHAIAJKA ARA Q?@AA BMIK'
Q?@AVIAII?A+

<K y?NaTK]r JK IMB@MHBTK] JA DHKIA@K U@DQ?T?U? C?IBCI
C@MJIM K bK@?B?bBT?U? C?I>ATB>M HWBTMVWHMJIK] dKNK@ @°
NK'ABT?] NAM@aJ?B>K CANAPKHMAG?] KG >NMUAIKK 61J? DPA B?
H@AJKA IM>W JMCKBMJIKE N?&MBVNMBCN?B>NMJIAJIWGK H >
HNAGE >A?NKEGK I?@PJ? QW@? QW C?TMVM>ar *>? C?">K VM TMF
B>HD_RKG @Kf?G N?GMJIM B>?E> NAM@aJWA >KCW @_IA]r H?C
RKX C?CD@ENJWA H >? HNAGE KIAK <? IMB@MHBTK]r HGAB>? IA>
MIM@KVM KB>?NK'ABT?] IA]B>HK>A@aJ?B>Kr CNAIC?'A@ @Kija \
'>? Z7?B>?AHBTK] H ecABMXg HWIDGWHM®@ BH?KX NAH?@_fK?J
IM>?HMr [KUM@AHMr dKNK@ @?HMr 5>MHN?UKJIMr FANX?HAJBT?U'

& & vfe[igV eUfi8 |YepVUf| pla[Wp}8 ?2°mY]'nY Vmh\gqfUV'[WV ° F _&@
\Wwfu 0 ?2vVeU’[8 IVe& ftZ "V «hZVxYep YW>
WVi ...fpY][phln8 PG@8 ep]& BC &

-CW& [eq[ eUfi8 |...fpY][ph]W[* _Wifgb}8 ) &L FK "W'* BP _&8 " ]h\[fuYy
| [YpUf kfp[pYg™}8 f Y_V Vp'Yp W[ Vp'Yp v[Uefj[ IV]bUV_V ?v& IV]bUfi8 |s\ ft>
Z[Wff JVJW[ ¢€Yend}8 ) &L FB ~WT* BP _&8 p[UxY W[mYk[p[WWni °
5 "

oL ~ P@Z w& [eq['eUfi8 | V mV'VZh jYKIWIi & v& IV]b>
UV.V}J9 &L FI AW BP _Vvz[8 " ]h\]fUY | [YpUF kfp[pYQ~}&
«EI& V& WVepVYeUfi§ = 2..YWfW_][Z8 tZ& |a[hU[}8

CP@8 pVj F8 mifjYk[wfYy ~ F8 ep]& FIG& IfYZYj *ph Xfp[phN |ej&N u& v& wV>
epVY'eUfi&p Z gYZ&8 “ephmfpYgbW[* ep[pb” f UVjj& ...& & I[Veej[W[& ][YZfeqV'fY
& & [][thV‘[& & & tZ[WFY |91#2.1}8 v& ...&8 BPZ ftZ[WfY m]YZmVq[_[qVeb
‘nmhepfpb ~ Z'he pVj[*8 WV “pV]Vi pVj ft mYk[pf WY "n{Yq}&

& IV]bUfig |s ¢U[j[tV" nyYJ}8 " = L FF eYWpN]*  B& fpf]lv>

WV mV e\V]wWfuh u&0 L epl& B &



































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































